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habitantes de la tierra nos abocamos a un nuevo milenio llenos de
pregunias y expectativas. Durante los 1iltimos siglos hemos pasado en occidente, de la
certeza en el progreso y en el desarrollo de la humanidad, gracias a la ciencia y a la
tecnologia, a una crisis de los paradigmas que se levantaron sobre este convencimiento.
Son muchos los que creen que el paradigma cientifico es insuficiente para explicar los
[fendmenos que tienen que ver con el espiritu humano, con las tendencias tandticas que
se expresan en la guerra y las diversas violencias cuyas causas van mds alld de las
economico-politicas.

Hoy las busquedas son también subjetivas y culturales , y la palabra BUSQUEDA
cobra todo un sentido. Asi como algunos parvecen encontrar las respuesias en la
politica, planteando su refundacion, surgen otvos discursos que articulan dicha
bisqueda alvededor del conocimiento de lo sensible y lo subjetivo, alimentandose de
raices culturales milenarias y proyectandose al futuro como explicacion ya no sélo
humana o terrenal sino lambién cosmica. Con este niimero de RE-LECTURAS nos
acercamos a estos nuevos procesos culiurales para descubrir algunas de sus tendencias.

Si algo sustenta estos nuevos procesos culturales es la urbanizacion creciente, y lo que
va implicito a esto es lo masivo o multitudinario y por ende la explosion de lo diverso.
Miles y miles de personas que confluyen en ciudades bajo distintos intereses, gustos y
necesidades. Unos se identifican como hinchas de un equipo de futbol, otros por su
gusto de una varianie del rock, o por su pertenencia a un movimienio politico, social
o veligioso, las biisquedas de otros son ecoldgicas, de equilibrio espiritual, convivencia
pacifica, entre otras.

Como lograr entonces una confluencia bdsica de inleveses que permitan una conviven-
cia, un didlogo para enconirar los puntos comunes, al menos, sobre problemas que
afectan a todos?. Es ahi cuando caemos en cuenta de que la construccion de ciudad
y de pais estd atravesada por la capacidad de negociar nuestros conflictos y que la




democracia va mas all de simplemente definir de qué lado estan las mayorias y cudl
es la minoria.

Pero para ganar esia conciencia hay que comenzar por reconocer la diferencia y por
ganar una mentalidad mds amplia, menos excluyente, ddandonos la oportunidad de
saber qué piensan y sienten los otros. Algunas de estas veflexiones son la puerta de
entrada a esie niimero de nuestra revista. Nos hicimos varias preguntas sobre algunos
de los fenomenos mas importantes en los wltimos arios, en el plano cultural de nuestra
ciudad, sin pretender abarcarlos todos ni poner punto final. Aqui les presentamos
algunas de nuestras inquietudes y las respuestas que enconiramos. '7

¢ Qué representa el futbol que ha logrado un nivel de irascendencia y un ciimulo de
afectividad tal que algunos llegan a considerarlo como una de las pocas expresiones
culturales que ha concitado un sentido de nacion en los colombianos?

También es relievante en nuestro medio el auge de la bioenergética y de otras terapias
llamadas alternativas. Esta es una dindmica que no podiamos pasar por alto y era
necesario contextualizar.

Y la rebeldia, la incertidumbre ante el presente y el futuro se expresan también en un
sentir, en el canto y el vitmo, en el rock y la salsa, tanto como en el vitual que quiere
hacer trascender el cuerpo.

Situdndonos en Antioquia, en su historia y su simbologia la pregunia por el ser paisa
y por la quiebra del discurso que identifico y dio impetus al pueblo antioquerio en
décadas pasadas y que hoy se reelabora desde imaginarios y practicas diversas.

Aspiramos asi a enviquecer las biisquedas individuales y sociales con este acercamiento

_ al espiritu de nuestra época en toda su complejidad y diversidad, lo que nos permitivd

tomar distancia del atrevimiento de dar explicaciones facilistas sobre lo que acontece en
nuestra ciudad, en nuestro pais y en el mundo.




cada vez mas comun oir hablar & alguno de nuestros

amigos o leer en algiin medio de comunicacién sobre

1a NUEVA ERA. &Pero qué es esto? Para algunos es U
un ritmo: New AGE, para otros esté relacionada con fe;l“
auge de las medicinas y terapias llamadas aiterna,tiva;é;"‘ ¢
Jlegando incluso algunos sectores entre los cuales ge encuentran
grupos religiosos carisméticos, a tachar la Nueva Era como una‘éta,pa,~
de oscurantismo, satanismo y esoterismo, a 1a que se a’tmbuyen plan@s j
maniqueos de gobierno y control mundial pam desplafzsar la, fellgion

cristiana.

Re-Lecturas quiere presentar parte de 103 oom;emdos del dlSCUI‘SO;
sobre la - Nueva Era a partir de sus pmplos 1mpu]isores 1a reprodue;

cién del presente articulo la reahzamos eon la automzamon de la

revista, NOTAS DE LUZ No &, revista de ].a Nu_eva, Era de m&yo JU_H]_O de
1993.

- UNA REVOLUCION SILEN- |
. CIOSA se estd gestando en nuestro~ |
 planeta: Silenciosa porque suforma . ¢
“de cxpw%xon no es la tipica con la
~ cual solemos identificar las grandes ofd
: naﬂsformacmncs sociales —no por-
que sea pehgmso o) 1mpo&sxble hablar
de ella—. A pesar de su fuerza in-
contenible, de su profunda penetra-
cién en todas las capas de nuestra
sociedad, no utiliza armamentos,
motines o ideologfas radicales para
conseguir sus fines. No pretende
convencer a todo mundo de una sola
verdad, "la verdad", de una sola ma-
nera de cambiar nuestra situacidn.
Su principal —realmente, su tni-
co— objetivo es despertar en el

DAVID E. POSADA hombre la conciencia espiritual. Y




COMO ese Proceso es Unico e irrepe-
tible para cada individuo, como el
camino para lograrlo es tan variado
¢ indefinible como la misma natura-
leza humana, no puede ser descrito
con palabras. La experiencia interior
constituye su tinica via de aproxima-
cion.

"El Tao que puede describirse no es
el Tao , decfa hace siglos Lao Tsé. Y
S0 €5 lo que sucede con esta meta-
- morfosis planetana invisible a los
- 0jos de los cinicos, los pesimistas y
los csccpﬁcos qulcnes no ven mds
alld de las VleaS maneras de pensar

.o mua -

" ‘que espcran paswamen—
~teun acontecimien-
to global dra—

“lld afuera
decir; que | a

Ja penodlsta norteameﬂéana :
Manlyn Ferguson de-

ot racmn
’Acu

Ly propi‘c‘ia’-'

do por alguna -

. idad que destruya

“al smalo salvealos bue-
~nos y, de paso, cree para estos -
'ulﬁmos un dlgno Iugar de habita-
cién. Unos y otros no han querido
* comprender que. el cambio no es i
, sino "aqui dentro”, es’
- - verdadera rcvoluaon .
debe- ocumr en la propm v1da si-

ri0". A raiz de un libro suyo® que, a
finales de los anos 70, escribiera so-
bre las maravillas y enigmas del cere-
bro, Ferguson pudo constatar c6mo
una masa enorme de individuos en
el mundo entero se hallaba enfrasca-
da en la tarea de mejorar su vida a
través del reentrenamiento de la
mente, valiéndose para ello de una
variada gama de técnicas y discipli-
nas, algunas de reciente invencién
aunque casi todas muy antiguas, que
comenzaban a demostrar su eficien-
cia como herramientas para incre-
mentar las capacidades cerebrales.
Paralelamente

. chos cientificos
3 -s¢_estaban atreviendo a
~ mostrar al pablico los resulta-

dos de cxper’imcntos poco comunes

ue Parecmn poner en tela de juicio

 la visién materialista y mecdnica del
7cosmos que nos lego el racionalismo
Ty, su- consccuenaa practica, la era
~ mdu trial.

Pero o que vcrdadcramcntc cautivé
la atencién de Pcrguson fueron los
cambios, en la.concepcién de la vida

“y del Universo, que habfan propicia-

do estas dos situaciones en los pro-
tagomstas de Ias mismas. Tanto los

hombrcs de cxenqa como los

acercarse al conocimiento de si mis-
mos a través de caminos diferentes a
los tradicionales, comenzaron a des-
cubrir que habfa vivencias tan reales
y tan vilidas como los hechos de la
vida cotidiana o las verdades cienti-
ficas contenidas en los libros, que
resultaban imposibles de medir o
analizar con los métodos experimen-
tales conocidos, que no se podian
transmitir sino apenas sugerir y que
ponfan al ser humano al tanto de
una realidad que los misticos y cha-
manes de todos los tiempos daban
por sentada, pero que la ciencia con-
vencional descartaba por
improbable
cuando no
por

supersti-
ciosa o primitiva.

La periodista se sinti6
sobrecogida por lo que ella
comenzé a llamar "una fuerza
indefinible" que parecia "dirigirse a
algo muy antiguo presente en todo y
en todos... Algo que merece consi-
deracidn, algo que se estd moviendo
a una velocidad vertiginosa. Algo
que no tiene nombre y que escapa a
todo intento de descripcién”. Ese
algo tenfa que ver —segun ella—
con la proliferacién de grupos hu-
manos comprometidos en el desa-
rrollo de un nuevo modo de vivir
que, a diferencia de todos
los intentos anterio-
res, no se apo-
yaba en dog-
mas ni en
estruc-
turas

@ d e

William Blake




der, en soluciones per se o en grandes
cruzadas, sino en una visién del hombre
diferente a la tradicional, un hombre li-
bre de todo condicionamiento, un hom-
bre consciente de su intima conexién con
todos los reinos de la Naturaleza y, por
ende, respetuoso de ellos. Un hombre al
tanto de su esencia espiritual.

Fondo en vez de forma

No fue ficil para Ferguson bautizar de
alguna forma a este extrafio movimiento,
pues el mismo no tenfa nada en comiin
con las rigidas estructuras de los anti-
guos partidos politicos, las religiones
organizadas o los grupos activistas.
Era mds bien un cimulo creciente de
humanos regados aqui y alld, con
historias muy diversas y de todos los
calibres, pero ligados de alguna
manera por una discreta complici-
dad en la bisqueda amorosa de la
propia y la ajena dignidad. Era
como si estuviesen conspirando
pacifica y soterradamente en
aras de construir un mundo
mejor a través de un trabajo colecti-
vo, y sin embargo, fundamentado en la
libertad individual.

“Mas amplia que una reforma, mds pro-
funda que una revolucidn, esta especie
benigna de conspiracién en pro de un
nuevo programa de actuacién humana —
escribfa Marilyn Ferguson en 1980 —,
ha desencadenado el realineamiento cul-
tural mds rapido de toda la historia. El
vasto, estremecedor e irrevocable movi-
miento que se nos estd viniendo encima
no es un nuevo sistema politico, religio-
so, ni filoséfico. Es una nueva mentali-
dad, el surgimiento de una sorprendente
visién del mundo, en cuyo marco hay
cabida tanto para la ciencia de vanguardia
como para las concepciones del mds anti-
guo pensamiento conocido™.

AUNQUE EL TERMINO "CONSPI-
RACION" inicialmente no llamé mucho
la atencién de la autora, por las connota-
ciones negativas que suelen ddrsele, ter-
mind por acogerlo al encontrarse acci-
dentalmente con usos similares que al
mismo fenémeno habfan dado varios au-
tores, entre ellos, el novelista griego
Nikos Kazantzakis y el cientifico y sacer-
dote francés Pierre Teilhard de Chardin.
En un libro de ejercicios para el espiritu,
Kazantzakis expresaba su deseo de hacer
una llamada a sus camaradas, "como a
conspiradores", para que se uniesen a fin
de salvar el mundo. Y el famoso Jesuita
definfa la palabra "conspiracién" —que
literalmente significa respirar juntos—

como "la aspiracién comun ejercida por
una esperanza... que reine a individuos
que respiran el mismo aire y aspiran a
unos mismos objetivos.

Esos mismos objetivos son de
tondo y no de for-
ma.

Esta
ultima corre por
cuenta de cada quien y es

tan infinita como infinitas son las ex-
presiones de la vida. Pero el transfondo
era comun y muy sencillo : el hombre es
parte integral del Universo, no un mero
observador o conquistador de éste y, por
tanto, se encuentra inextricablemente
unido con cada una de las criaturas ani-
madas e inanimadas de la creacion. Hacia
la toma de conciencia en relacidn con este
asunto trascendental —que ha acompa-
fiado a todas las tradiciones culturales
pero que se refundié con el culto a la
razén—, hacia el redescubrimiento de
que sélo mediante el respeto y la colabo-
racién con todo lo creado puede la Hu-
manidad recuperar el sentido, va dirigida
esta Conspiracién de Acuario, nombre
con el que también Marilyn Ferguson
bautizé, en 1980, el libro donde analiza
amplia y detalladamente el tema que aqui
nos ocupa.

El agua de la vida

Para los que han comenzado a abrir sus
0jos, para los que desean honestamente
un mundo feliz y creen en la posibilidad
de construirlo, estos tiempos de crisis
planetaria constituyen los albores de un
periodo que, relacionado por la Astrolo-
gia con la entrada de la Tierra en los
dominios del signo zodiacal de Acuario,
va a devolver poco a poco al hombre su




verdadera dimensién. Es el comienzo de
la Era de Acuario, de la Nueva Era.

Los antiguos vieron en la constelacién de
Acuario —El Aguador— la imagen de un
adolescente con un 4nfora en sus brazos
desde la cual vertfa dos chorros de agua
en direccion de la Tierra. El adolescente
simboliza el cambio de actitud hacia la
vida, caracterizado por la bisqueda libre
e incesante de nuevas respuestas. El agua
es la encargada de aplacar esa sed de
conocimiento liberador que falta a los
seres humanos para dar con su destino.
Uno de los chorros contiene la vida. El
otro, el amor. Y el hecho de que el joven
aguador ofrezca sin reparos el precioso
liquido, mientras sigue libremente su ca-
mino, constituye una hermosa alusién al
servicio desinteresado y exento de cual-
quier imposicion.

Esa simbologia tan seductora, mds que
sus connotaciones astrolégicas, motivé a
Marilyn Ferguson a utilizar a Acuario
como protagonista simbdlico de su
"conspiracion". Para obtener la autono-
mia, el adolescente no teme aventurarse
en mundos desconocidos ni renegar de la
autoridad paterna. Prefiere averiguar por
s{ mismo la verdad o falsedad de todo
cuanto le han ensefiado. Ama la libertad y
considera que sus suefios son posibles de
realizar. No tiene miedo de enfrentarse a
ellos, de replantedrselos una y otra vez
hasta, finalmente, hacerlos suyos.

Y el suenio de la humanidad en estos afios
es un suefio de sentido. Es evidente que
la tecnologia por si sola no ha hecho feliz
al hombre, que la visién mecanicista

de la ciencia positiva ha con-
vertido al ser humano
en un depreda-
dor, en
un

"lobo para el hombre". En lugar de satis-
facer las necesidades humanas, el culto a
lo material ha alterado el ambiente, ha
llenado de hambre y miseria a buena
parte del planeta, ha generado odio y
violencia, desatado guerras absurdas y
corrompido sociedades enteras que anes-
tesian su vacio existente con drogas y
fetiches.

Al quitarle su sentido de trascendencia, al
negarle su condicién de hijo de la Tierra
y hermano de todas las criaturas vivien-
tes, el materialismo encerré al hombre en
junglas de concreto, lo dejé solo e inde-
fenso en un medio de vida que ya no era
una aventura compartida de crecimiento,
$ino una amarga y solitaria pelea por la
supervivencia, una pelea perdida de ante-
mano porque al final siempre venia lo
mismo : la muerte, la desintegracién.

PERO COMO EL HOMBRE NO ES
ESO, como muchos conspiradores se han
negado a aceptar un destino tan oscuro, y
como tampoco se fan de las ideologfas y
religiones rigidas que parecen descono-
cer esa evidente, maravillosa e infinitd
variedad en las manifestaciones de lo hu-
mano y de la vida, han decidido dejar el
papel de victimas. En lugar de quejarse
por la ausencia de lideres o salvadores, o
de sentarse a esperar que los mismo apa-
rezcan, han interpretado esa ausencia
como un mensaje en el sentido de que el
verdadero liderazgo lo tiene cada quien
en su interior. Que si esa masa informe
que llamamos sociedad, y a la cual sole-
mos culpar de todos nuestros males, se
empefia en aniquilarse a s{ misma, ellos
trabajardn en contravia de esta absurda
"modernidad".

No es una moda

La conversion hacia el interior que bus-
can los hombres de la Nueva Era, no ha
llegado como consecuencia de una impo-
sicién interna sino por medio de una
busqueda personal. Los descubrimientos
sobre la naturaleza paraddjica del cere-
bro y el uso de técnicas para mejorar
sus capacidades, asf como la aparicién
o reaparicién de terapias alternati-
vas, basadas en la antigua concep-
ci6n del hombre como un sistema
energético abierto en relacién
con el cosmos y en continuo
cambio y evolucién, han de-
mostrado al ser humano una

“nueva” puerta de acceso al

conocimiento. Luego de
cumplir el objetivo superficial
de armonizar procesos fisicos, quie-
nes se han atrevido a ir mas alld por estos




caminos, han descorrido el velo de sus
conciencias y, poco a poco, han descubier-
to que hay realidades mas alld de las que
nos muestran nuestros cinco sentidos, y a
las cuales no se llega dnicamente a traves
de la razén.

El cambio fundamental de la Nueva Era
es, entonces, un cambio hacia el interior.
La Nueva Era no es una moda esotérica,
no son cuarzos, meditaciones ni cartas del
Tarot. Esas son simples herramientas para
el proceso de autodescubrimiento, para el
traslado de las fuentes externas del poder
— una falacia que ha maltratado al planeta
a través de la explotacién y acumulacion—
a las fuentes internas.

La visién materialista que nos legé el ra-
cionalismo, puso al hombre por fuera del
Universo y su Valor, en la posesién y
manipulacién de objetos. El "pienso luego
existo" cartesiano colocé al observador por
fuera de lo observado y a la ciencia experi-
mental como duefia y sefiora de la
verdad. En un Universo "alld

afuera", la unica via de
acceso al poder,
la consti-
tu-

y e
la adquisi-
cién de bienes y
personas. La cien-
cia se transforma
as{ en un instru-
mento para asegu-
rar este tltimo fin.

Desde tal perspec-
tiva, el hombre es
duefio de si en la
medida en que
ejerce el control
de cosas v seres.
La  hipotesis

Darwiniana sobre la supervivencia de los
mis fuertes, valida la violencia como mé-
todo para garantizar la vida. Lo que no se
percibe con los sentidos fisicos ni se com-
prueba en el laboratorio no existe. El co-
nocimiento intuitivo se vuelve "cosa de
sefioras” y el espiritu, un asunto de misti-
cos y anacoretas, impensable para un hom-
bre "educado". La vida acaba por conver-
tirse en un lapso angustioso entre dos
eternidades muertas.

Ante la presunta y deprimente realidad, la
Nueva Era surge ahora como una respues-
ta de la Humanidad contra la ndusea que
significa vivir sin mds expectativa trascen-
dente que la muerte. Pero también es un
grito de libertad ante toda imposicion ex-
terna de normas y creencias. Ese nimero
creciente de individuos que a lo largo y
ancho del planeta se estd acercando a lo
esotérico, han comenzado a vislumbrar
una naturaleza humana mucho mds rica,
plena de sentido que para su desarrollo, se
gufa por lo que dicta el corazén.

Uno con todos

Las investigaciones sobre el cerebro pare-
cen demostrar que los estados alterados de
conciencia, aquellos que describe la litera-
tura esotérica o mistica, y en los cuales el
que los experimenta se siefite uno y lleno
de amor con todo lo creado, son parte
inherente de la experiencia humana y cons-
tituyen un camino de conocimiento que
explica al hombre su papel en el universo,
y su {ntima e inseparable relacién con €. A
través de ese camino, el Homo Sapiens
recupera su sentido de unidad y se despoja
del de separacién que le muestran sus
sentidos cotidianos.

Como las vias utilizadas por los anti-
guos para establecer esta intima co-
nexién, la meditacién y las terapias
energéticas fueron menospreciadas
e incluso ridiculizadas por la ciencia
racional, o condenadas por las religiones
fundamentalistas que contagiadas por la
visién separatista pusieron a Dios alld
afuera y su acceso lo convirtieron en patri-
monio de unos cuantos intermediarios, no
es de extrafiar, entonces, que inconsciente-
mente el hombre haya buscado otras ma-
neras de abrir esas puertas, alterando su
psiquis a través del trigico camino de las-
drogas y del alcohol.

PERO QUIENES HAN CRUZADO
POR LAS BUENAS el umbral de la con-
ciencia entienden el mensaje de la era de
Acuario. Saben que la realidad cotidiana
es tan solo una pequefia parte de un uni-
verso vastisimo y lleno de paradojas al cual
s6lo es posible llegar por un camino inte-




rior y personal. Por eso, no tratan de
imponer verdades a la fuerza y, sin em-
bargo, sienten la perentoria necesidad de
ayudar a otros a acercarse a ellas, pues las
consideran el nico remedio eficaz para
dejar de destruirnos mutuamente. Como
se saben conectados con todas y cada una
de las criaturas animadas e inanimadas
del cosmos, comprenden que dafiando a
otros se dafian ellos mismos y, por tanto,

el amor y el respeto, asf no haya artcfa«;-' &
tos que los mlda n lcy cmnmﬁm que

en su esfuerzo por saw
fespcmr la naturaleza Y, (=1

volucionando todas las @sf@r'a%"- dc la acti-
vidad humana. Como dice Mamlvn

Ferguson, "ha contaminado la medicina,

la educacidn, las ciencias sociales, las cien-
cias exactas e incluso el gobierno y todo

a través de organizaciones fluidas, opues-
tas a todo dogma, las cuales se resisten a
crear estructuras jerdrquicas y se gufan por
el principio de que el cambio solamente
puede ser facilitado, no decretado. Es par-
ca en manifiestos... y, tal vez, al tratar de
integrar la magia v la ciencia, el arte y la
tecnologfa, consiga triunfar donde hasta
ahora todos los empefios anteriores han
fracasado”.

""No hace falta escarbar demasiado para dar-
ge cuenta de que la Nueva Era estd hacién-

ose vcpm Para fortuna de nuestro planc—
- que md;m_a haya mucho camino

; @ e Lgnormcm por paiadcar poco a

p6co va aumentando el nimero de hom-

br es que resisten a hacer de su Gran Lugar
de habxt@aor un enorme mausoleo y que,

poréllo; estdn trabajando con amor en aras

de transformar sus vidas al son de la musi-
ca c@i@st@ del Aguador. @

- _NOklAs

: YJL rcrcru;son Marilyn, 1973. La vevolucion del

‘ mfebm. Heptada. Madrid.

2. Ferguson, Marilyn, 1980. La Conspiracidn de
Acuario. Trocqvel. Buenos Aires.

lo que implica... Se caracteriza por operar

y ain estamos aqui los hombres y las mujeres que,

sofnando y viviendo la cooperacion, nos hemos atrevido

a enfrentar el presente y procurado, para todos, un maofana
donde ice muy alto la bandera de la dignidad vy la justicia.
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Enirevista al Doctor
JORGE ALBERTO
VEGA BRAVO *

fuando decidimos realizar esta entrevista sa-
biamos que era dificil conseguir una cita con un
médico como él. Si usted quiere una entrevisia con
el Doctor Vega solo la encuenira en tres meses.
Pero gracias a su interés por dar a conocer estas
ideas y a su sencillez se nos facilité nuestra labor.

Identificamos como un nuevo proceso culiural el
que mucha gente esté recurriendo a las llamadas
terapias alternativas: la bioenergética, las esen-
cias florales, la cromoterapia, la terapia neural,
la acupuntura. En nuestra ciudad existen en la
actualidad muchos centros y consultorios que ofre-
cen alguna de estas terapias, y muchas personas
concurren a ellos en busca de un remedio a su
enfermedad.

Pero como en todas las profesiones, no faltan los
charlatanes, los "teguas”, personas incluso profe-
sionales que se meten en la "onda”, con iniereses
diferentes a los de presiar un servicio. Por esta
razén elegimos al Doctor Jorge Vega Bravo por su
reconocida calidad vy seriedad como médico bioe-
nergético y como intelectual que piensa su profe-
sién, que socializa y da cuenta de un saber que
pone al servicio de los demas.

Re-lecturas conversé con él y le hizo algunas
pregunias.



RE: iEn que reside la ruptura, si la hay,
entre "las medicinas alfernativas” y la
medicina tradicional o alopética?

1. V. B: Partamos del hecho evidente de
gue el debate, el cambio de miradg, la
crisis de paradigmas, toca todos los dm-
bitos del saber y del quehacer humano,
desde las ciencios humanas y sociales
hasta las técnicas y las de la vida.

Los nuevas miradas médicas, las mal
llamadas medicinas alternativas —no
son solamente lo OTRA (alter) mirada,
sino lo vision que amplifica y comple-
menta——, indudablemente son parte de
este debate y son una inferesante expre-
sion de la ruptura de paradigma médico
convencional.

Esa ruptura conduce a varias situaciones
que nos invitan a replantear el saber y el
quehacer del médico. Las nuevas mira-
dos médicas esidn disefiando un nuevo
concepto de salud y enfermedad, que
amplifica el existente y al cual nos referi-
remos mds adelante.

De ofro lodo establecen una relacion
horizontal entre médico y enfermo,
que permite Re-cuperar el saber que
tiene el enfermo sobre su cuerpo,
sobre su mente y sobre
su destino y le permi-
te, inducido por el
ferapeuta, recono-
cer dénde estn sus
limites. Surge, en-
fonces, la posibili-
dad de leer, de tro-
ducir el lenguaije de la
enfermedad, como un
lenguaie de la conciencia
gue orienta sobre las causas del equi-
librio.

Estas miradas amplian las perspectivas
semioldgicas y ferapéuticas, con elemen-
tos que aportan de un lado la nueva fisica
y la informatica y de oiro lado las tradi-
ciones espirituales. Del encueniro fecun-
do entre esias miradas surge un nuevo
lenguaje del que vienen hablando los
cientificos de vanguardia y que nos invita
a mirar al ser humano come una unidad
Cuerpo-Mente-Espiritu, y haciendo parte
de una maravillosa telarafia de interac-
ciones donde cada una de las parfes
afecta la fotalidad y viceversa.

RE: iDe qué fuentes filoséficas parten
las medicinas alternativas, y cudles son
los puntos de contacto o distanciamiento
con nuestra cultura?

1. V.B: Parten de fuentes filosoficas
universales. Enire ellos desiocamos la
filosofia taoista que nutre la medicina
tradicional China y la de los Vedas, de la

tradicion hindd, del cual el Ayurveda o
ciencio de la longevidad, es lo parte
médica. Y de la filosofic moderna, al
reconocer en ella el hecho irrefutable de
gue existen unos ritmos bdsicos en el
universo, y en ellos dice A. Toynbee en el
Estudio de la Historia, se dan unos ciclos
de desarrollo y decadencia de las civiliza-
ciones.

Segin Hegel, la historia de la humanidad
es una evolucion helicoidal que parte de
una forma unificada, pasa por una fase
de desunion y se reintegra en un plano
mds elevado.

Los chinos antiguos, con su visién dinami-
ca del mundo, lo planteaban al decir:
“"cuando el Yang alcanza su méximo
desarrollo, declina y cede su paso al Yin".
La Palabra china para CRISIS —wei-
ji— se compone de dos términos: peli-
gro y oporfunidad.

También
dice P. A.
Sorokin

e n Ianss

"Social and

cultural Dinamics”

que la crisis con la que nos enfrentamos
hoy no es una crisis cualquiera, sino una
de las grandes fases de fransicién que
surgen de forma periddica en la historia
de la humanidad. Y segOn Lewis
Munford, no ha habido més de seis crisis
como ésta en la historia de la humanidad
y enire ellas esign el nocimiento de la
civilizacion con la invencién de la agricul-
tura en el Neolitico, el auge del Cristianis-
mo y la caida del Imperio Romano (co-
mienzo de la Era de Piscis), y la transi-
cién de la Edad Media a la Era Centffica
Moderna.

Estos son puntos evidentes de contacio
con nuestra cultura. El nuevo planiec-
miento, que no es pafrimonio de estas
miradas médicas, radica en la necesidad

de involucrar a todos los Estados, o todos
los grupos humanos para reducir el egofs-
mo y la dureza, la discordia y la lucha por
el poder, de tal manera que la transicion
sea lo menos dolorosa posible y se dé un
movimiento arménico como el que plan-
tea uno de los libros mas antiguos de la
sabiduria humana: el | CHING o libro de
la mutaciones: "El movimiento es natural
y surge con espontaneidad. Por este
mofivo la fransformacién de lo viejo se
torna fécil. Lo viejo se descarta y lo nuevo
se infroduce. Ambas medidas concuer-
dan en el tiempo, por fonio no causan
dafio”.
La concepcién médica vigente o modelo
bio-médico occidental (F. Capra) se fun-
damenta en el paradigma cartesiano,
segan el cual para aproximarnos al ser
vivo es necesario fragmentar lo mirada
entre Res-extensa o materia
y Res-cogitans o menfe.
Con este modelo veni-
mos consiruyendo el
paradigma de las
ciencias de la
vida.

Y lo mds grave
es que en esia
concepcion vi-
gente se discu-
ten los méto-
dos, los resul-
tados y los pro-
cedimientos,
pero se habla
muy poco de la
teorfa o de la filo-
sofia de la medicina.
"Si bien es dierto que la me-
dicina se sirve en gran medida de
operaciones concretas y prdcticas, en
cada una de ellos se expresa deliberada
o inconscientemente, la filosofia determi-
nante” (Detflensen y D. La Enfermedad
como Camino).

RE: & Cémo entiende usted la relacién
salud-enfermedod?

J.V.B: La Enfermedad aparece como una
expresion de la conciencia del individuo,
de gue algo anda desequilibrado en el
interior. Y la conciencia es el inferfaz
entre el espiritu y la materia, el canal de
expresion de nuesiro ser interior.

La salud es un estado dindgmico de creci-
miento, es la posibilidad de cumplir ade-
cuadamente el destino individual, lo cual
no presupone necesariamente ausencia
de enfermedad o de crisis.

Y aunque en el lenguaje corriente se
habla de enfermedades, esta inexactitud
verbal, indica claramente la incompren-
sion general del concepto de enferme-




dad. La Enfermedad
es una palabra que
sélo deberia tener
singular. Decir en-
fermedades es
como decir saludes.
Y ambos son con-
ceptos singulares,
por cuanto se refie-
ten a un estado del

llegada de Cristo, el
punto vernal abandond
el signo de Aries vy la
Humanidad hizo su en-
trada en la Era de Piscis.
Esa fue la Nueva Era de
entonces. Ahora, la hu-
manidad esté entrando
en la Era de Acuario,
gue estd simbolizada

ser humano y no a
organos o paries
del cuerpo, como parece indicar el len-
guagje habitual. (Lo Enfermedad como
camino).

Enfermedad y salud son, entonces, esia-
dos relafivos y no excluyentes que hacen
parie de esa dindimica incesante que es
la vida.

RE: jLa medicina occidental no es ajena
al triunfo del discurso tecnolégico, qué
piensa al respecto esfa nueva vision de
la medicina?

1.V.B:Todos los fenémenos de chogue y
crisis que actualmente vivimos son expre-
siones del gran proceso de transforma-
cién que vive la humanidad y que tiene
antecedentes histéricos concretos, como
ya mencionamos.

La historia de la humanidad, desde ofro
@ngulo, es la historia de la evolucién de
la conciencia y asistimos a un tiempo de
expansion de esa conciencia, donde el
héroe ya no es el individuo, sino el grupo;
donde los protagonistas ya no pueden
ser los guerreros arrolladores y los acu-
muladores de poder, sino los grupos hu-
manos que fienen conciencia de su infer-
dependencia y construyen una relacion
transpersonal e integradora.

El método cientifico pone un limite: sepa-
ra lo tangible de lo infangible y esta es
una dicotomia insostenible. Pero ade-
mas, el conocimiento cientifico tiene tam-
bién sus propios limites, no puede cono-
cerlo todo, y en el intento de hacerlo se

ha dado un excesive desarrollo de los
miradas especificas. No hay porque pre-
tender dar una explicacion légico- cientfi-
ca a todo. Lo que exige esta época es
ante todo cambiar la aciitud vital porque
el problema fundamental que fenemos
no es técnico, es de vocacion de servicio
y de respeto por los ofros.

Por otro lodo, vivimos una época de
saturacion en el desarrollo tecnoldgico y
cientifico de la materia, con un paraddji-
co y notable deterioro en el bienestar del
hombre y del planeta. Uno de los signos
mas notables de estos tiempos es el
fenomeno de deshumanizacion y el en-
durecimiento en los relaciones infernacio-
nales, lo que estd conduciendo a la rupiu-
ra de muchas barreras, a la coida de
grandes estruciuras de poder y a un nece-
sario replanieamiento de nuestro estar
en el planeta.

RE: ;Qué entiende por nueva era?

J.V.B:La Nueva Ero es una denominacion
para abarcar una serie de procesos de
cambio que se esidn dando en la huma-
nidad y en el planeta.

Originalmente es un férmino astroldgico
para explicar el cambio de posicion del
sol en el esfera del Zodiaco. Cada 2160
afios, debido a un fenémeno astrondmi-
co conocido como "la precesion de los
equinoccios”, se cumple un ciclo comple-
to en el que el punio vernal cambia de
una constelacion a otra.

Asi hace 2.160 afios, un poco anfes de la

por el Aguador. Acuario
representa la capacidad de sintesis, la
cibernética, lo expansion hacia lo nove-
doso. Esid asociado con la infeligencia
superior y la investigacién cientifica. Re-
presenta también el trabajo inferdiscipli-
nario. Asi como en la ERA DE PISCIS el
héroe era el individuo, en la de ACUARIO
es la Humanidad.

RE: iFs la nueva era algo similar a una
religion?

1.Y.B:La Nueva Era no es una religion en
el sentido corriente del término, pero si
representa una expansion de la concien-
cia gue vuelve a unir a los hombres, que
los aglutina alrededor de ideales y tareas
comunes y ese es el sentido original de
RELIGION: Re-ligare: volver a unir.

RE: i C6émo se pueden socializar estas
nuevas miradas de la medicing para que
a ellas tengan acceso personas con me-
nores recursos? Es conocido que a estas
ideas tienen mayor acceso personas de
close media, tal vez, por la bisqueda a
que estos sectores se ven afronfados.

1.V.B: H primer logro de las nuevas mira-
dos médicas como alternativa popular,
se desprende del proceso de des-
medicalizacién del arfe de la medicina.
Como lo dijo el filésofo: "es tan importan-
te lo medicina que no se puede dejar
solomente en manos de los médicos”.

Cada ser humano debe ser el artffice de
su propia salud y el sujeto consciente de
su crisis y su enfermedad. En este senfido
rescatamos el diagnéstico sentido, el co-




nocimienio médico popular fradicional, la
boténica médica, y ofras fuentes empiri-
cas de informacion y sabiduria, que enri-
guecen la mirada y amplifican el reperio-
fio ferapéutico.

Cada madre de familia, cada curandero
de pueblo o de barrio, cada promoior de
salud, pueden rescatar, depurar y orde-
nar el saber médico popular y enriquecer-
lo con conocimientos de ofras iradiciones
médicas que aportan elementos practi-
cos y accesibles, para resolver los proble-
mas primarios de salud y trabajar en el
mantenimiento de la

misma en plano edu-
cativo y preventivo.

RE: ;Nos podria ha-

cer una sintesis de ...
los elementos que
caracterizan esta.
nueva mirada de o
medicina?

1.V.B: Creo que hay.
una muy buena sin- -
fesis en un articulo
del doctor lorge
Carvajal que fue pu-
blicado en la revista
Notas de Luz N2 1
gue condensa mejor
esie pensamienio.

Del consultorio del
Doctor Jorge Vega salimos satisfechos y
con el convencimiento de gue exisie una
rigueza vivencial y de saberes que desco-
nocemos, y que no por ello se pueden
negar. Siempre es bueno abrir las vento-
nas y atrevemnos a mirar y conocer lo que
hay a nuesiro alrededor. ®

NOTAS

1. Entrevista realizada por José Girén y
Martha Colorado

2. Tomado de la Revisia Notas de Luz. Ne. 1.
Marzo-abril 1993.

3. Médico bioenergético

CIA UNA VA VISION MBEDICA?

Jorge Carvajal®

Los SISTEMAS MEDICOS del tercer milenio re-
velan las siguientes tendencias:

1. Desespecializan, reintegran, sintetizan. Ha-
cen de un sistema médico una estrategia
transcultural e interdisciplinaria.

Rescatan el contacto médico-paciente.

Asignan un rol activo al paciente en la tera-
péutica.

4. Reconocen en la relacién médico-paciente
el instrumento mas valicgo del diagndstico
v la terapéutica.

5. Revaloran el papel de la educacién al reco-
nocer que la mayor parte de las enfermeda-
des crdnicas tienen su asiento en hébitos de
vida inadecuados.

6. Proponen el regreso a la Naturaleza como
estrategia terapéutica del planeta. El agua,
el sol y las flores son medicamentos univer-
sales al alcance de todos.

7. Van méas alld del paradigma quimico, pro-
poniendo la luz, el calor, el sonido,los cam-
pos magnéticos, en sintesis, la vibracién,
como elementos terapéuticos.

8. Conciben los estados relativos de salud y
enfermedad como procesos de crecimiento.

9. Proponen el rescate del Médico Interior o la
activacién de los propios recursos de cura-
cién que cada uno posee.

Lonsideran la medicina folcldérica como
fuente invaluable de sabiduria que ha de
er sometida a validacién cientifica.

2 fe, la esperanza, la actitud hacia la vida,
-confianza en Dios, la. oracién, la sanacién
On, entre otras expresiones de la concien-
ia, humana, manifestaciones energéticas
n efectos fisiolégicos reales, cuya accién
1o sélo explica a veces el llamado efecto
“placebo, sino gue lo trasciende. No seran,
por tanto, minusvaloradas o anuladas por
el efecto nocivo de la condena irremisible al
~dolor y la muerte que, a veces, hace de
nuestra medicina convencional un arte des-
humanizado y gris.

12. Retoma la visién del alma, Maestro y Médi-
co Interno, estructura permanente de la
conciencia individual y verdadero Ego,
como punto de partida de la verdadera cu-
racién: aquélla gue integra al individuo a
su origen y su destino, auténtica manifesia-
cién de su Divinidad intrinseca.

Toda la sanacidén es interior, asi haya un catali-
zador externo. Viene de esa profunda fuente de
energia interna que algunas religiones conside-
ran el alma, fuente capaz de transmutar y equi-
librar los procesos de friccidn que, manifesta-
dos en la personalidad, mental, emocional o
fisica, asumen la forma de enfermedad. @




FEDERICO MEDINA CANO

Licenciado en Filosofia
y Letras, Profesor en
la UPBy la U. de M.

I entusiasmo multitudinario por los eventos deportivos no
es nada nuevo, se encuentra en las sociedades arcaicas
donde tiene un caracter ritual y una dignificacion mitica.

Lo propio de los tiempos actuales es
la forma como el deporte se ofrece
como una hermenéutica del mundo:
la accion muscular del hombre es un
principio de explicacion trascenden-
tal de los origenes, del tiempo, de la
vida y del mundo. En el fatbol los
mejores jugadores tienen la comnsis-
tencia del mito. El deporte encarna el
principio por el cual los grandes acon-
tecimientos son generalmente referi-
dos a héroes o semidioses que actian
por otros o contra otros héroes (son
como Hércules, Prometeo y Narciso).
Los héroes deportivos instauran un
nuevo tipo de valores: una mistica de
la aventura, el exotismo de la resis-
tencia fisica, una moral de la vani-
dad, un culto a la individualidad y
una idealizacion de la competencia.

LOS JUGADORES:
LOS HEROES

El jugador como en las narraciones €picas
est4 dotado de gran valor y de capacidades
fisicas inusuales. Se define por su accion y
esta reviste [a forma de una bisqueda arries-
gada de algo; para lograr su objetivo debe
superar los peligros y los riesgos que se
interponen entre €l y su objetivo. EI gol, la
proeza excepcional, es para el jugador el
equivalente de su obra maestra. Es un triun-
fador porque conserva el sentimiento de li-
bertad y de audacia ilimitada que le permite
encender "la chispa milagrosa" (como la
inspiracién en el artista) para lograr la ac-
cion Gnica. Sus acciones buscan superar la
naturaleza humana, son seres sobrehuma-
nos. Lo propio de su actividad es la fruicion
de la aventura y, ademds, como los héroes,
la lucha esforzada, arriesgada y valerosa por
un ideal moral. Engalanado con sus accio-
nes se presenta como ejemplo moral para
todas las generaciones.




Los partidos son hazafias épicas, son el es-
pacio propicio para que el jugador demues-
tre su valentfa y versatilidad, su espiritu de
enirega v de sacrificio. Lo que el pablico
espera de los jugadores es el prodigio, el gol
imposible, la jugada sin antecedentes, sin
ningln referente anterior. "El fatbol es el
dominio de lo ildgico... es 1a dindmica de lo
impensado” *. No es un deporte en el que
pueda operar ficilmente la racionalidad, 1a
especializacion técnica, ni la precision tacti-
ca. En sus resultados se conserva siempre la
posibilidad del riesgo, de la intervencion del
azar y de fa creacidn individual, esto lo hace
diferente?.

Al fatbol lo sustenta una "mégica emotivi-
dad". Aunque el futholista esta preso de sus
propias caracteristicas y obedece a una tacti-
ca acordada de antemano, muchos elemen-
tos casuales le pueden cambiar los planes
establecidos al director técnico. La inspira-
cién que acompafia 2 un buen jugador le
permite imaginar soluciones nuevas cada
vez que el balon le llega a sus pies, inventar
el juego en cada momento. En el fitbol no
hay nada escrito de antemano, el futbolista
sale a la cancha a "correr un riesgo, a dar un
concierto sin partitura”? El fatbol es un
juego de destreza, necesita de una disposi-

no 2 lo largo de esa vida longeva gue es la
préxima semana... Es la oportunidad de en-
frentar a las banderas con el viento, de on-
dear los 4nimos como si fueran banderas, de
agitar las comparaciones haciendo de la oca-
sién pasto para la poesia instantdnea".’

La epopeya es el estilo de la narracion depor-
tiva. Son relatos de hazanas, historias de
"gigantes", de héroes, de seres superiores
(son "los dioses del estadio™). Con un len-
guaje cargado de recursos retoricos expre-
san la lucha del hombre consigo mismo, su
enfrentamiento contra el destino que le es
adverso ("Colombia no puede romper la His-
toria"), contra el miedo v la hestilidad de la
naturaleza, resumen el combate por {a pose-
sién de un territorio. Como todo relato épico
se ocupan de los hombres que por sus pro-
pios méritos sobresalen en la masa de sus
semejantes. Pero no son héroes aristocrati-
cos, ni provienen de un mundo de aventu-
ras, sobresalen en la existencia de todos los
dias, reglamentada y carente de riesgos. Es
la epopeya del hombre comin, la heroifica-
cién del individuo anénimo que ha conse-
guido liberarse de la servidumbre.S El eje de
la narracién es la moral de lucha, de trabajo
y de justicia que el jugador encarna.

Para que el jugador se haya convertido en el

estereotipo del héroe popular es necesario
que su imagen se consolide en una historia,
en un relato ejemplar. Es Iz historia del
hombre ordinario y anénimo que carecien-
do de todo privilegio de nacimiento se aleja
de Ia indiferenciacién y es capaz de construir
una historia por si mismo. El sélo sobresale
por sus acciones excepcionales, y no por lo
que la sociedad lo ha convertido, en esto
radica su poder de fascinacién. En estas
historias que elaboran los medios de masas
(como reportajes o como folletines) Ia ima-
gen del jugador sigue una l6gica: una fase
inicial de desvelamiento en la que hacen
resaltar su condicion humana, de "hombre
comin" (su origen humilde, su vida de fa-
milia, sus diversiones v gustos, su credo y
devociones, sus afectos y su intimidad. En
esta fase de la historia resalta su "pureza" y
valor de sus cualidades, pero su personali-
dad inacabada, su condicién de imperfec-
cién: son como "un diamante en bruto para
pulir"), y una fase donde reviven el misterio
de su triunfo, de su éxito y sus capacidades
Unicas. En el retrato de su vida, a pesar de
poseer toda la informacién sobre su vida, el
periodista debe conservar una-parte de se-
creto sin lo cual no seria un especticulo, ni
tendria la consistencia del campeén. El mis-
terio hace mds grande al hombre piublico.

cién corporal especial, de una gracia ajena al
total entendimiento y voluntad, a la inercia
del proceso reflexivo. No da tregua a la ac-
cion, requiere de mucha vivacidad de espiri-
tu v del cuerpo, de la capacidad de improvi-
sar en una jugada y de salirle adelante al
cerco que le tienden los otros jugadores. Lo
que fascina en el fiitbol no es solamente su
cardcter de guerra en pequefia escala sino lo
genial, lo que puede inventar el jugador, lo
que en su accion es imprevisible. Al lado de
la fuerza, la elasticidad o los reflejos del
jugador participan también la capacidad de
improvisar, las intuiciones que caracterizan
alos "grandes", el ingenio, la creatividad. No
es un deporte que puede reducirse al des-
pliegue de una habilidad circense adquirida
con entrenamientos rigurosos o con pura
preparacion, a la velocidad la inteligencia o
el ardor. Es el resultado de la creatividad

individual integrada con un juego de conjun-

to. "Un artista del fitbol no es un soldado: es
un loco que se entrena para delirar mejor".4
Lo que prima son los fulgores, el estruendo,
las jugadas excepcionales. El gol "es la rendi-
cion inesperada del himen colectivo, asalto
al vientre materno, trauma solucionado de
un solo tiro, hazafia que comentar sin térmi-




E 1

fatbol es

un deporte en

el cual también

es importante lo que

ocurre por fuera del es-

tadio, lo que no tiene que

ver directamente con el en-

cueniro deportivo, sobretodo la

vida social y Ia historia privada de

los campeones. Es un deporte pro-
tagonizado por grandes jugadores sa-

lidos del pueblo y de la pobreza mis
dura. Sus triunfos estin siempre relacio-
nados con el peso de la calle, del suburbio,
y sus secuelas, con la pobreza y las dificulia-

des para no caer de nuevo en la miseria y en
la vida sérdida del arroyo. No poseen una
nifiez o una juventud cualquiera, su vida
estd atravesada de enormes dificultades y
son un testimonio del valor del esfuerzo
personal.” Son seres duales: tienen un ori-
gen humilde y un destino extraordinario. En
el futbol la epopeya social se integra con la
epopeya deportiva.® Expresa la hazafia del
triunfo social. Esta caracteristica le confiere
su popularidad: "la pasién por el fiitbol no es
otra cosa que una de las formas que reviste
la pasion que por la igualdad sienten las
masas que no tienen acceso a ella"’

En las sociedades democriticas, de libre
competencia, es plblica y notoria la existen-
cia de una cierta movilidad social. El deporte
en este contexto actlia como instrumento de
promocion social y materializa el ideal de Ia
igualdad de oportunidades para todos. Es un
medio para hacer pablicas las bondades del

sistema

social. Los prin-

cipios de "igualdad, liber-

tad y fraternidad" resultan

crefbles si se ven sus resultados en

el deporte. El jugador por sus habilidades

y capacidades puede mejorar su siadus, tre-
par, escalar posiciones en la escala social.
No sélo los jugadores millonarios alcanzan
la gloria, también los deportistas que no
tienen poder pueden escapar a sus situacion
de marginaci6n y segregacién del mercado
laboral. El futbolista es un mediador sociol6-
gico: es una imagen edificante que represen-
ta el valor del esfuerzo personal para escapar
de la miseria (del cerco de su condicién
social), la victoria conquistada por "la fuerza
de las piernas". Se ha ganado su sitio de
honor por sus propias recursos en un con-
texto social en el que son muy pocos los
espacios igualitarios y las posibilidades de
movilidad social son nulas para la gran ma-
yorfa de Ia poblacion. El buen jugador cuen-
ta con las cualidades de los héroes populares
en los que se asocia la fuerza
fisica a la astucia. Poseen ca-
ricter, genialidad y liderazgo,
la inteligencia y la recursi-
vidad del héroe popular que
tiene que vérselas con el siste-
ma de reglas vigentes y depen-
de de sus capacidades para so-
brevivir. Disponen de "la in-
tuicién para saber a donde di-
rigir un balon", relinen "cere-
bro e inteligencia" para mane-
jar un equipo, para improvi-
sar sobre el libreto v los es-
quemas propuestos por el téc-
nico: todo en ellos es innato
("como el miusico brillante,
cuyas interpretaciones a todos les suenan
bien"). Saben brindar en la cancha satisfac-
ciones plenas y emociones a sus hinchas.
"Tienen ese raro encanto de atraer, de hacer
voltear las miradas, de hacer disfrutar al
pablico con su presencia, como si fueran los
redentores de causas perdidas o los llama-
dos a llenar los vacios del alma... Los enemi-
gos sufren al tratarle de pisar los talones. Los
buscan y no los encuentran porque poseen
el don de Dios de emerger solitarios en el
lugar y en el momento justo en una can-
cha"1®

LOS PERIODISTAS DEPORTIVOS
Y SUS IMAGINARIOS

En el discurso de los locutores depor-
tivos "las alusiones, comparaciones y
metiforas con todas las manifesta-
ciones de la vida cotidiana son
constantes... (es) un verdadero dis-

curso fictico en el que la verborrea

y toda re-
torica literaria estd utilizada para
mantener la comunicacion"." Emplean un
c6digo connotativo, plagado de figuras reto-
ricas. Este codigo general estd formado por
varios subcédigos: el subcddigo militar-pa-
tridtico, el politico, el econémico, el erético,
el cultural-artistico, el festivo-cotidiano, el
religioso-mdgico.”” Cada subcddigo es un
universo de referentes poéticos, un catdlogo
de figuras con los cuales se compara la ac-
cion de los jugadores y la actividad que se
genera en el partido de fatbol.

En el primer subcddigo el fittbol es una
actividad andloga a un rito guerrero, s un
"duelo” entre iguales. El discurso periodisii-
co deportivo revive en cada partido esta vieja
analogfa con términos lingliisticos que con-
notan violencia, interpretando el juego
arriesgado y creativo del fitbol como un
acontecimiento militar. Bs una guerra en la
que se utiliza todo tipo de armamento ofen-
sivo : fusiles, caflones, morieros, misiles,
lanzas, eic. Golpear duro el balén desde los
doce pasos es "fusilar” al arquero, un "tiro"
duro al arco es "un cafionazo”, un gol es
como un penetracion filica (es "perforar el
arco rival"). En la cancha hay dos ejércitos
(dos escuadras, dos legiones) dos grupos de
varones, que respetando las reglas como en
los combates antiguos, tratan de llegar hasta
el fondo del territorio contrario, aspiran a
derribar las Gltimas posiciones enemigas.

El vencedor impone el orden y somete al
otro. Se juega para derrotar al contrincante,
para experimentar la victoria y disfrutar con
obscenidad de la humillacién del vencido. El
resultado final es la victoria y el delirio, la
orgia violenta y frenética de los hinchas, o la
vergiienza, la derrota dolorosa. Es una lucha
por el territorio: hay territorios que se de-
fienden del adversario como un baluarte {(los
equipos armaron alrededor de la porteria
"sélidos blogues defensivos, verdaderos ce-
rrojos"), hay espacios que se pierden o se
ganan. Se sale del territorio propio

(en el que se sienten se-
gures) y se incur-
siona en el ex-
trafo
para




tomarlo de

sorpresa. La zona cercana a la porte-

ria y en la que existe peligro de gol, es "el
4rea de candela". En la distribucién de los
jugadores, como en los ejércitos, hay reta-
guardia, atacantes o defensas; participan di-
ferentes grupos militares: infanterfa, arti-
llerfa, marina. Los jugadores estrellas "por
su temple y excelente predisposicién ofensi-
va" "provocan panico", son "verdugos" de
sus adversarios (no tienen piedad: "no les
tembl6 la mano", "no perdonan"), "gladia-
dores" que "arrollan” al equipo contrario
con sus jugadas brillantes, con sus ataques
"punzantes” y su "presién agresiva"; son los
que "dominando y sin especular, ponen des-
de el principio las condiciones”. Los defen-
sores juegan otro papel, le ofrecen al adver-
sario una "férrea resistencia", "son una zaga
inexpugnable”, su funcién es "impedir la
penetracién”. El que gané "hizo respetar su
feudo, picé en punta"; el que sali6 derrotado
"cayd en franca lid", "naufragé" ("parece un
barco hundido y sin capacidad de reac-
cion"), "cedié los dos puntos".

Para ganar es necesario armar previamente
una estrategia ofensiva o defensiva con avan-
ces ticticos o retrocesos de los jugadores
que como soldados se mueven obedeciendo
ordenes sin replicar. Antes de un partido,
casi hasta el final, se guarda silencio sobre
los jugadores, no se comentan los planes ni
los posibles jugadores que van a intervenir
en el partido, para "no darle pistas al enemi-
go". Los jévenes que lo practican son fieles,
actGian siempre como soldados "aguerridos”,
que "llevan la cabeza en alto", y como un
grupo de ataque son comandados por un
director técnico (y en la cancha el "capitin"
arma el equipo —es "el armador'—).
Cuando no tienen argumentos para jugar,
"estin desarmados", "gastaron sus cartu-
chos", "se replegaron temerosamente sobre
su arco"; cuando ganan, "doblegan" al ad-
versario, cuando lo hacen por una goleada,
le propinaron "una paliza" ("los dejaron

sin aliento"). El resultado lo
deben custodiar

como un for-
tin, el lle-
var

una veft-
taja cémoda no

les da seguridad,;
deben mantener en
todo momento su
espiritu de lucha,
"no pueden bajar la
guardia". Algunas
jugadas son como
acciones donde la
vida o el honor estd
en juego, son como
si el jugador "se pa-
seara sobre el filo de
una navaja’, "al borde del abismo".

Los equipos son hordas comandadas por un
lider que actiia como centro y corazén de su
grupo (el capitin del equipo, el niimero diez,
el "gufa"). Los jugadores pueden ser patrio-
tas que estin obligados a pelear o mercena-
rios que se venden al mejor postor (cuando
s6lo juegan para ganar y no para dar espec-
taculo con un juego vistoso se les llaman en
forma despectiva "mercenarios del punto").
Son profesionales que desempefian su oficio
sin consideracion por el otro o sin sentir la
presion de la piedad. El juego es una guerra
que puede degradarse y convertirse en pelea
sucia, lucha cuerpo a cuerpo, una lluvia de
golpes certeros o fatidicos que deben dejar
fuera de combate al enemigo. No existen
débiles: en la cancha los que no dan la
medida son cobardes.

En las confrontaciones internacionales en-
tre equipos nacionales el prestigio nacional
est4 en juego. Son un campo abonado para
la expresién de un nacionalismo cerrado y
agresivo. El espectdculo deportivo es un ri-
tual de confrontacién entre dos naciones
que se oponen en un terreno convencional
(en un terreno neutral: una cancha de fitbol
y un estadio). El equipo se compara con un
ejército que conquista glorias y honores para
el pais o la regién, que salvaguarda ejem-
plarmente el honor y la valentia nacional,
que atacan, "'no dan el braze a torcer”
aguanian en su territorio "con heroica resis-
tencia" o derrotan "justicieramente” al con-
trario ("al invasor"). Como el triunfo se pre-
mia con condecoraciones la derrota es una
vergiienza: es "una pagina oscura de la his-
toria", "un desastre histdrico". Los juga-
dores son héroes gloriosos ("los once
leones que se batieron"), simbolos pa-
trios que exaltados hasta el limite del
valor o la audacia entregan todo: "El
enemigo se acerca a nuestra meta y
estd en peligro 1a Patria... Los nues-

tros se aproximan a la meta ene-
miga y la Patria avanza... seguida

de un consenso abrumador"."? Un

triunfo internacional noto-

rio por un alto marcador

frente a un equipo de tradicién
futbolistica "crea un hito en la his-

toria", es el paso a una nueva era

(un director técnico o un jugador pue-
den cambiar la historia. Con el triunfo de
Colombia en la Argentina, cinco-cero, el
pais ingresé a "la era Maturana").

Como parte del subcddigo politico son cons-
tanies las referencias a esta actividad. El
jugador principal se le identifica como "el
patriota por excelencia", es el "caudillo que
con sus acciones iluminadas guia los desti-
nos de su pueblo", el que "porta y lleva en
alio los colores de la bandera nacional". El
equipo es como la maquinaria de un partido
politico, su accién sobre las canchas en el
proceso de un campeonato es similar a una
campafia electoral, y su objetivo es "perpe-
tuarse en el poder" (el mejor equipo "actual-
mente ostenta el cetro").

En el subcodigo econdmico el equipo cuan-
do triunfa es "una maquina que crea rique-
za", es una "fibrica de goles". Bl futbolista a
lo Jargo del partido "ahorra", "gasta" o "ad-
ministra sus energias” ("administra el resul-
tado"), "se empobrece o guarda sus fuerzas
para el momento oportuno”, "explota sus
recursos" (sus atributos naturales), "abona
el terreno"” (para cosechar), "produce resul-
tados". No sélo los jugadores valen mucho
dinero y su pase se puede vender,' el des-
empefio del equipo se traduce en términos
econdmicos: en el juego "se contabiliza", "se
estd en deuda", se hace un "balance de lo
positivo o negativo después de la jornada"
(se estd "en saldo rojo"); cuando se gana se
"logra la eficiencia”, "se logra un buen coefi-
ciente”, "se sacan importantes guarismos",
"se va més alla de lo presupuestado”; cuan-
do se estd en desventaja numérica con un
gol "se descuenta"; el equipo que mantiene
un resultado a su favor durante todo el par-
tido "hace su negocio", "maneja el resulta-
do" (como un capital); el equipo que tiene
un buen rendimiento posee "su cuota golea-




dora". El equipo por permanecer en los pri-
meros lugares recibe un puntaje adicional,
"bonifica"; en los Gltimos partidos (en los
encuentros definitivos del campeonato)
cuando el equipo gana, se adjudica "dos
puntos de oro" (al final "lo mds importante
es sumar'). Las decisiones son acciones em-
presariales o econdmicas: el jugador "capi-
taliz6 los errores” o el equipo "administré la
victoria sin ningin sobresalto", "pagé tribu-
to a su rigido esquema defensivo", o en el
espectaculo final "colocd su cuota de fiitbol".

La relaci6n del hincha con su equipo es vista
como una relacién amorosa: como un idilie.
El eros v el thanatos, el amor y la muerte se
expresan en la cancha. En el subcddigo erd-
tico el gol es como un coito, es un proceso de
ascenso repentino que desemboca en un
climax explosivo. El balén "besa la red",
"acaricia las manos del arquero"; la porteria
que no ha sido vencida "permanece virgen" y
el gol es como "una ruptura del himen", "el
primer gol es como el primer amor". Quien
conserva la posibilidad de ganar "acaricia el
triunfo". Bl jugador "coquetamente” mantie-
ne el control de Ia pelota o le roba el balén a
su contrincante ('la pelota es como una
mujer... vamos a ver quien la trata mejor");
el que busca durante todo el partido la pelo-
ta y mete el gol "se saca la espinita".

También el especticulo futbolistico se

magnifica con fre-
cuentes referen-
cias al hecho
artistico

(en sus

di-

versas manifestaciones) o académi-

co. Un partido es un "recital de juga-
das", "un concierto de goles", "un
festival de sorpresas". Los jugadores
como en una obra teatral o una pieza
musical siguen un "libreto" o "la parti-
tura trazada por el técnico”. El buen
jugador es un "poeta” ("el poeta de la
zurda"), es el que exhibe "la estética de su
depurada lentitud”, es un "creador que im-
provisa" ("inventamos y ganamos"); en las
mejores jugadas se "inspira", se "recrea con
el balén", es el creador de un "estilo”, el que
nunca repite jugada y siempre es "original"
(tiene "talento para crear, talento para des-
truir"; "es poesfa y magia, toque y encanto";
"sus patadas fueron sublimes", "es el ejem-
plar de una especie en vias de extincion: el
lirismo"). El jugador niimero diez es "el di-
rector de la orquesta” (el equipo es una
magquinaria tan precisa que funciona como
una orquesta). El buen fiitbol se juega "con
argumentos sélidos”, con la "filosofia de
buen trato al balon". EI buen jugador es un
"maestro”, "da citedra", en la cancha "luce
su repertorio futbolistico", le permite al pd-
blico disfrutar de "minutos de fantasfa".

En el plano de lo cotidiano el fitbol es un
fiesta deslumbrante en la que "hay anfitrio-
nes e invitados", en la que se juega de "visi-
tante o de local". No se va de cualquier ma-
nera, la ocasién se
respeta: se llevan las
mejores galas. Los ju-
gadores son persona-
jes de circo que ejecu-
fan su niimero ante la
admiracién del pabli-
co: son "saltimban-
quis", "funambuleros
que conservan el
equilibrio en la linea
del tiempo"; sus ac-
ciones son excepcio-
nales, son "piruetas"
que reclaman el
aplauso y la admira-
cién del pablico. La
agilidad de los jugado-
res se destaca por medio de comparaciones
con animales o cosas (casi siempre acompa-
fia el nombre del animal o de la cosa al
apellido del jugador): "es una muralla",
"una arafia", "un caimdn', "una pared im-
penetrable”. Con la comparacién se exalta
alguna cualidad esencial del jugador que lo
distingue de los otros jugadores. Por su
astucia es "el zorro", por su fortale-

za "el le6n", por su altura "el

camello". La velocidad

es esencial, el

jugador

que
la po-
see  §O-
bresale entre .
todos, para hacerlo
resaltar se le compara con
un animal, un fenémeno natural o

una méquina que la posea: el jugador es "el
jabali", "el expreso", "el tren", "el gamo", "la
flecha", "la gacela", "la jirafa", "el ciclén",
"es como el hombre ’invisible’, como un
flash... sus desplazamientos muchas veces
los rivales no los ven"; es "como el
correcaminos”, "se ha puesto las botas de
las siete leguas". Por ser un oportunista es
"la hiena", por su valentia y coraje "un ani-
mal que lame sus heridas", "el tigre", por su
corpulencia es "el toro", "el biifalo", "la mu-
ralla".

Por su importancia el jugador "es el alma y
cerebro de la seleccion”. Los comentaristas
comparan el partido con los momentos defi-
nitivos de cualquier juego de azar o algin
juego tradicional o popular: "mueven las
piezas como en un partido de ajedrez", "tie-
ne acorralado al contrincante como el gato al
raton”, el jugador tiene "el sartén por el
mango", "tiene guardadas para el final sus
tltimas cartas”, el equipo "no quiere tirar [a
toalla", "no quiere dar el brazo a torcer", por
la calidad de su juego "dejé 4 su oponente al
borde del knock out".

El juego es como un "baile" con ritmo y
cadencia ("Brasil juega con ritmo de zam-
ba"; derrotar a un equipo es "bailarlo en su
propia cancha"), un danzar frenético. Se jue-
ga lento "como una tortuga" o "de para atrds
como el cangrejo”, se es pesado o ligero,
llamativo y vistoso o poco destacado y mono-
tono.

Como en una actividad académica un equi-
po puede también perder sus "eximenes" y
"debe recuperarse para no reprobar”.

Es usual el empleo de refranes o expresiones
de uso corriente para exponer la situacion
del equipo en la cancha: "les fue como a
perros en misa", el delantero "les dio sopa y
seco", el equipo que estd en Ia lucha sigue
"yivo y coleando", el equipo por su espiritu

atacante "fue el constante dolor de cabe-

"

za", con el resultado los




sor-
prendid,
"les tapé la
boca". Cuando el
equipo gana con facili-
dad "es un festin", "es pan comi-
do". De lo que ocurre en la cancha se sacan
conclusiones para la vida, pautas de accién,
notas de sabidurfa cotidiana: "cuando a uno
lo atacan con un revdlver, no se trata de
esquivar los disparos; la mejor manera de
defenderse es quitarles el arma". La suerte
no siempre acompaiia al equipo, por eso un
equipo tiene "su ocaso", "su otofio", o, si
soplan vientos nuevos, "su primavera’.

“Es frecuente hacer referencia al discurso
religioso, a los ritos litirgicos y al corpus
doctrinal del catolicismo. La fiesta profana,
el especticulo se sacraliza. El partido tiene
ecos migicos: el director técnico "tiene la
varita mégica para cambiar el accionar del
equipo”, en el campo "se realiz6 un conju-
10", el jugador estrella con su ingenio y bue-
na suerte "puede hacer un milagro”, "estd
dotado de una chispa divina", el equipo "tuve
que traer una camdndula para contar los
goles" (cuando pierde por una goleada "lo
crucifican"), un gol dificil es "esperar un
milagro”. El equipo o el jugador puede en-
contrar la gloria o la heroicidad con "el mar-
tirio", las lesiones sufridas se transforman
"en un calvario”. El estadio es "el templo"
(sobre todo las canchas mds importantes
mundialmente: la inglesa y la argentina
(como el estadio monumental de NGiez,
donde jugaron Colombia y Argentina), es el
Tugar del culto; jugar de visitante y ganar es
"profanarlo”. Cuando se inicia el partido y la
suerte estd echada (son dos equipos iguales
que se enfrentan: este es el principio del
fatbol): "que sea lo que Dios quiera".

Pero no es sélo un discurso preciosista, un
lenguaje de fantasia. Todo partido encierra
: su moraleja, su ensefianza. Los locutores
también son moralistas: un buen partido es
el momento para las grandes sintesis y re-
flexiones, para confirmar "la regla de oro".
Para ser un buen equipo se requieren varias
condiciones. Primero "no estar al servicio
del resultado”. El buen equipo
privilegia sobre-

todo el espectdculo: fundamental-
mente "jugar lindo, jugar bien...
entusiasmar y despertar en el pa-
blico el aplauso”. Segundo, "definir
un estilo" de acuerdo con las carac-
teristicas de sus jugadores, v, en la

cancha, "aceptar y respetar los roles
con conviccion", Tercero, un equipo "no

se hace con buenos jugadores”, es una
labor de grupo. Cuarto, al
flegar a la cancha "juega sin
triunfalismo”. @
NOTAS:

1. Cohen, Marcelo.
"Mientras rueda la pe-
lota, la razdn duerme la

siesta”. El Viejo Topo.
(sin datos).

2. Da Matta, Roberto.
"Brasil: un buen juego
de cintura" El correo de

la Unesco. # 12/ 1992.
Pig. 20

3. Valdano, Jorge. "El
miedo escénico". Re-
vista de occidente #
62-63. Pag. 104.

4. Da Marta, Roberto.
Op. cit. Pdg. 20
5. Monsivais, Carlos. "!!!Goll!!l! Somos

el desmadre". Entrada libre. México,
Ed. Era, 1988. P4g. 214

6. Ehrenberg, Alain. "Estadios sin dio-
ses" Revista de occidente. # 134/135,
julio-agosto 1992. Pig. 94.

7. En los semilleros de los grandes equi-
pos brasileflos "todos estos nifios pro-
metedores proceden de la clase social
mids baja, o son de familias que viven al
nivel de subsistencia, y han llegado de
pequefias poblaciones del interior o de
las barracas de lodo y ldminas de car-
tén que se encuentran en la periferia
de las grandes ciudades de Brasil...
Cada muchacho suefia con ser descu-
bierto y firmado por un equipo profe-
sional. Los padres conceden derechos
de tutorfa a los clubes, permitiendo

que se lleven a sus hijos a la’ gran

cindad, con la esperanza de que los
muchachos puedan tener una verdade-
ra oportunidad de escapar de una exis-
tencia misera" Lever, Janet. La locura
por el fatbol. México, Fondo de Cul-
tura, 1985. Pag. 285. 286.

8. Ehrenberg, Alain. Op. cit. Pdg. 101
9. Ibid. Pdg. 102

10.  Rosas, Victor. "ISe busca! Un
sucesor de ‘el Pibe™ El tiempo
septiemb.

11.  Picén Garcia,
Maria Luisa. "Dos
aspectos de la
semiologia

del discurso periodistico”. II simposio in-
ternacional de semiética. Oviedo, Uni-
versidad de Oviedo. Pdg. 345.

12. Este asunto lo desarrolla con detalles
y ejemplos de la prensa Espafiola (el
periédico "ABC" y "El Pafs") Marfa
Luisa Picdn Garcia en el articulo antes
citado. Los ejemplos que se citan en el
trabajo fueron tomados de "El Co-
lombiano, "El Mundo" y "El tiempo"

(noviembre y diciembre de 1992 en la
fase final del campeonato; y agosto y
septiembre de 1993 en las eliminato-
rias para la copa mundo 1994).

13. Monsivais, Carlos. "!!!Goool!l!l So-
mos el desmadre". Pdg. 213, 214.

14."El futbol, con el correr del tiempo,
ha visto acentuado su cardcter y sus
implicaciones mercantiles. En ese
contexto mundial donde la FIFA
cumple el papel de fondo monetario
¢ innumerables clubes se debaten
con sus problemas de deuda ex-
terna, ¢l jugador es un articulo
de consumo y como tal de-
pende de la ley de oferta y
demanda; los entrenado-
res son contratados para
ganar, no importa
cémo". Benedetti,

Mario. "Fuatbol:
{pasién y anes-
tesia?".






Esta afirmacion se ratifica tratdndose
de un pals que aun no concluye su
proyecto de nacion y que por tanto
puede ser enriquecido por los nuevos
procesos culturales en marcha, en este
caso particular el que se refiere al de-
porte y especificamente al futbol.’

Y cuando establecemos la relacion pe-
riodismo deportivo y pedagogia, so-
mos conscientes de la redundancia,
pero lo hacemos para significar que
hasta el momento —con muy pocas
excepciones— no ha habido una con-
tribucion periodistica importante en
ese campo informativo como escuela
de y para la ciudadania. Por ignoran-
Cia o por accion deliberada, el comun
de los periodistas deportivos parece
no ser consciente de la dimension po-
litica de su papel. Quere-
mos significar que
no se ha asu-
mido el de-
porte, y

con
este

I
perio-
dismo,
como .una
practica que
nos puede prepa-
rar para aprender a vi-
vir en sociedad. Es decir, recono-

cemos la afinidad existente entre de-

porte y politica: ambas exigen respe-

‘ tar y reconocer al adversario, acatar
las reglas pactadas y ser capaces de
aceptar la derrota sin tener que poner

en duda la superioridad del ganador.
Estamos entonces ante una practica

que fomenta valores como el compa-
Aerismo, la lealtad, la disciplina, inclu-

SO el conocimiento de si mismo, de sus
reacciones y dificultades. El Baron

Pierre de Coubertin sefialaba que "la
cooperacion deportiva ofrece unas ca-

racteristicas que hacen de ella una
especie de ‘escuela preparatoria para
la democracia”.? Agregaba que el es-
tado democratico es incapaz de viviry
prosperar sin esa combinacion de ayu-
da mutua y de competencia que es el
fundamento mismo de la sociedad de-
portiva: "si no hay ayuda mutua, se
desemboca en un individualismo bru-
tal que acaba en la anarquia; si no hay
competencia, la consiguiente mengua
de energias lleva a la somnolencia co-
lectiva y a la abdicacion; toda la histo-
ria entera de las democracias esta he-
cha de la busqueda y de la pérdida de
ese equilibrio esencial, y tan inestable
como esencial... "3

Estamos planteando, entonces, la im-
portancia singular que en un pais
como Colombia adquiere el registro
periodistico del hecho deportivo, par-
ticularmente para aportar hacia una
mayor cohesion de los distintos esta-
mentos sociales y por ende contribuir
a que en vez de una clase gobernante
haya una clase dirigente.

Los ultimos siete afios vividos por el
futbol colombiano —en medio de una
crisis de legitimidad institucional, de
violencias multiples y de recomposi-
cion del Estado— han provocado una
transformacion cualitativa no sélo con
respecto al futbol en si, sino también
en su significacion dentro de los pro-
cesos politicos y culturales de nuestro
pais. De una parte, surge como sinte-
sis una nueva propuesta futbolistica,
con sabor colombiano pero sin renun-
ciar a las influencias de otras escuelas
—por ejemplo la argentina—. Es un
futbol que comienza por creer en el
Jjugador colombiano, que se resiste al
recurso facil de las nacionalizaciones
de extranjeros como mecanismo para
llenar carencias. Casi que pudiéramos
afirmar que son esas mismas carencias
las que han estimulado el proceso —
Maturana recibid con puros criollos,
en 1. 986, al Cristal Caldas, porque sus
directivos licenciaron a los extranjeros
por falta de plata—. Paralelo con ese
proceso de autoestima, de superar las
taras dejadas por una frustracion reite-
rada en cada competencia —los cinco
centavos que siempre faltaban para el
peso— y en cada eleccion presiden-
cial, el futbol colombiano comenzd a
aparecer como la oportunidad para el
desquite de un pueblo que aparte de
haber sido aconductado para la derro-
tay la resignacion, arrastraba el fardo
del estigma mundial, con todas sus
consecuencias.

GONZALO MEDINA
Comunicador Social, periodista,
profesor en la U. de A. y UPB.




Las
conquis-
tas represen-
tadas en la partici-
pacion sucesiva en dos
mundiales —unidos por el 5-0 ante
Argentina en el estadio Monumental
de River Plate— y la consolidacion de
un estilo de juego que da paso a la
habilidad, la picardia y el rebusque
que caracterizan al colombiano den-
tro y fuera del pais, ocurren en un pais
que sigue sin cuajar su proyecto de
nacion, y sobre todo gue continua
urgido de referentes simbdlicos que
deben ser parte de su constitucion
como tal. Porque la nacion comporta
un elemento dindmico junto a aquel
que valora la funcion y significado de
la tradicion. Son aspectos que hacen
parte de identificaciones comunes,
con todo y ser una sociedad escindida
en clases y sectores opuestos. La na-
cion, pues, es un equivalente de con-
ciencia colectiva, o mismo que de co-
munidad territorializada. Estos a su vez
son condicion basica para que pueda
hablarse de un proyecto hegemonico,
de direccion cultural, de unidad na-
cional como una realidad que funde
los elementos materiales y espirituales
propios de una sociedad.

Estamos sugiriendo, por lo tanto, la
necesidad de revalorar ciertos factores
culturales —deportivos en este caso—
que pueden contribuir a forjar un sen-
timiento nacionalista sano, mucho
mas edificante que el esfuerzo hecho
por los grupos que han estado en el
poder: el ciclismo, el boxeo y el fitbol.
El investigador colombiano Fabio Lo-
pez de la Roche sefiala que tales lo-
gros "han sido decisivos en la afirma-
cion de una indispensable confianza
en nosotros mismos y en la interioriza-
cion de nuestras potencialidades co-
lectivas”.* En otras palabras, es la ex-
presion de una necesidad de autorre-
conocimiento nacional.

Y en esa necesaria tendencia a la
revaloracion de que estamos urgidos,
es pertinente destacar cierta orfandad
simbolica a nivel nacional. Ciertas fe-
chas "patrias”, por ejemplo el dia de la
raza —que no se sabe de cual se tra-
ta— poco significan para el colombia-

- no comun y corriente, al punto que se

cambian de dia (lunes) sin ninguna
resistencia.” En esas condiciones, el
deporte aparece como una practica
propiciadora de representaciones co-
lectivas que apoya el proyecto de na-
cién aun inconcluso.

Por ese reconocimiento del hecho
efectivo y del contexto politico y cultu-
ral en el cual se inscribe, comenzaria el
proceso pedagogico del periodismo
deportivo y asi superar los registros
superficiales que asumen el deporte
como objeto en si y N0 como proyec-
cion de una cultura y de una nacion
actuante. De esa manera se reforzaria
la construccion de un espacio de en-
cuentro de los distintos sectores partici-
pes de la vida del pals, los mismos que
aparecen distanciados en otros ambi-
tos de la dinamica social y politica.

La funcion periodistica en el deporte
—ademas de contribuir a ese gran
prop¢sito de la cohesion nacional—
puede ayudar a una mayor formacion
ciudadana mediante el andlisis que re-
conozca los méritos del ganador y la
gallardia del perdedor, envez de ocul-
tar los errores de este mediante la figu-
ra vulnerable del arbitro, sobre el cual
recaen los resentimientos y reclamos
de los aficionados perdedores.

Se hace pedagogia en el periodismo
deportivo cuando la critica no se que-
da en sefalar publicamente a quien
jugod mal, sino cuando surge la pre-
gunta del porqué de su bajo rendi-
miento —¢0 acaso el jugador es una
maquina gue siempre tienen que ren-
dir, aun por encima de su condicion
de esposo, vecino, padre de familia,
compafiero de equipo?—. Es la vision
humanista sobre el deportista la que

autoriza al periodista a incursionar en
la vida privada de aquél, pues en Uilti-
ma instancia hay un afan loable por
explicar las causas de su bajo desem-
pefio. Porque el comentarista, asi
como se encarga de exaltar al jugador
a la condicion de idolo, asf también
debe respetar y proteger su dimension
de ser humano, en especial en los
momentos dificiles. De esa manera se
adentra en la privacidad del deportis-
ta, pero a nombre del interes publicoy
no de la mera curiosidad publica. Es
superar la vision farandulesca que solo
busca aumentar las ventas mediante el
dato intrascendente y desplazar la fun-
cion publica y a la vez formativa que
caracteriza al ejercicio periodistico.

Un buen aporte del periodista es reco-
nocer la practica deportiva como todo
un proceso, con sus desniveles, con
sus dificultades, con sus avances. Y no
restringir su comentario al simple re-
sultado, como cualquier tecnocrata
gue evalua en funcion del producto
obtenido. Si ganarle a Argentina 5-0
significa para el periodista que el paso
siguiente de Colombia es conquistar la
Copa Mundo, ello representa una ex-
pectativa de tal magnitud que si no se
satisface, puede inducir a la desazon
colectiva, con todo y sus potenciales
consecuencias. Y no es facil pensar en
una nueva oportunidad para que un
pueblo borre las cicatrices de una se-
gunda y tal vez definitiva frustra-
cion. @
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HENDRICK CUESTA*

Deseo comentar algunos elementos en torno a una
parcela especifica del tronco cultural como es la relacion
que pueda existir entre el desarrollo cultural y las activida-
des motrices en la poblacion, especificamente en el cam-
po del deporte.

En Colombia tratar de precisar el momento actual de
nuestro pensamiento y comportamiento social-cultural, es
una tarea muy confusa y conflictiva. Ya que el problemas
se inicia cuando aparece una honda y arraigada ausencia
de patria, una ausencia total de identidad nacional. En
concreto la tesis se puede sustentar de la siguiente mane-
ra, encontramos un pueblo colombiano fragmentado en
mil pedazos de patria. Para aumentar la confusion apare-
cen factores sociales, economicos, politicos educativos,
relaciones y reconocimientos internacionales, que imposi-
bilitan el acercamiento a la formulacion de una tesis
concreta que pueda explorar nuestro campo cultural.

Sobre el deporte se ha escrito y se escribird mucho, ya
que como fendmeno social universal interviene muy po-
derosamente en las raices y manifestaciones culturales de
los pueblos.

Cada pais y region tiene sus manifestaciones deporti-
vas autoénomas y algunas bajo el orden de penetracion
cultural del pais o paises dominantes para esa cultura
nacional. Estas manifestaciones deportivas pueden y de-
ben provocar un desarrollo social y cultural en la pobla-
cion.

En Colombia no sélo se ha "usado” el deporte para
ocultar los problemas nacionales, sino también como un
factor educativo excesivamente mediado por los podero-
sos medios de comunicacion. En este aspecto la cultura
deportiva colombiana ha generado mas problemas socia-
les que soluciones en el plano educativo y cultural, como
es el plantear que el pais se dirige a la consecucion de
algo "valioso” para su desarrollo cultural y social por un
triunfo deportivo.

Para las poblacion en Colombia, la actividad deportiva
es una necesidad fundamental, pero la falta de politicas
en torno a esta actividad por parte del Estado y el escaso

apoyo brindado por la dirigencia nacional para su practi-

ca, favorece que esta actividad sea usada para otros fines.

En Medellin, encontramos un gran potencial humano
para la practica de las diversas manifestaciones deporti-
vas, se dispone de un personal de apoyo para su orienta-
cion, hay esbozos de politicas para su practica, lo Unico
que observamos, es la falta de una coherencia formadora
como proceso educativo para asi incidir en la transforma-
cion cultural de la ciudad. Es un largo v dificil camino que
hay que recorrer, pero el intento bien vale la pena ya que
los actuales momentos sociales asi lo ameritan.

* Licenciado en Educacion Fisica, profesor U. de A.
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acho Maturana siempre ha llegado a tiempo. Como
futbolista activo esa fue una de sus mayores virtudes:
Estar en el lugar exacto y en el tiempo justo para cubrir las
espaldas de sus compaiieros de defensa, hacer los cierres, ir
por el balén o jugar con la intencién del contrario. Y asi
como jugo, se retird sin darle oportunidad al tiempo para
que lo hundiera en el ocaso. Con exactitud cronometrica,
Pacho intuy® la hora de decirle adids al fitbol activo y se fue
de la cancha para consolidar su preparacion humana y
académica, en paciente espera del porvenir que ya tenfa

prefiy

Entretanto el mundo se transforma-
ba con la irrupcién de nuevos fend-
menos que alterarfan el desorden pla-
netario para agudizar el caos, con
claros efectos en la vida econdmica,
polftica y cultural de los pueblos. El
futbol, por supuesto, no fue la excep-
cién.

La globalizacién, la apertura econé-
mica y el extraordinario desarrollo de
las telecomunicaciones rompieron las
estrecheces regionales y el mundo
qued$ interconectado desde los cen-
tros de poder. En nuestro caso espe-
cifico del fatbol, todo esto nos puso
en la posibilidad, por un lado, de
conocer en vivo y al instante los alti-
mos adelantos técnicos y ticticos, los
modernos sistemas de entrenamien-
to y preparacién fisico-atlética, hasta
el grito de la moda en uniformes y
decoracién de estadios. Pero, a la
vez, posibilité poner en el satélite los

urado en sus suenos.

propios desarrollos del balompié
criollo, las maromas del Tino, la
finuras del Pibe, las locuras de
Higuita. Conocfamos y nos hacfa-
mos conocer, y en ese intercambio de
imdgenes quedaba claro que los de
alla no eran los superhombres que
nos habfan hecho creer, ni los de acd

estaban tan atrasados como se habfa

creido. Por el contrario, se descubrfa
que era posible jugarles de igual a
igual, y hasta ganarles.

Con estas convicciones y €n ese con-
texto retorna Maturana, ahora como
Director Técnico. Recogiendo las ex-
periencias de Luis Alfonso Marro-
quin y Finot Castafio y aplicando las
ensefianzas de Zubeldfa y De Leén,
el chocoano se dio a la tarea de pro-
mover su concepcion de fatbol-pro-
ceso, futbol-diversién, fitbol-nego-
cio, en una palabra fitbol-total. Pa-
sada la incredulidad y la sorpresa ini-
ciales y como producto de sus prime-
ros éxitos con el Caldas y el Nacio-
nal, empresarios, dirigentes, perio-
distas y aficionados empezaron a pa-
rarle bolas y a respaldar sus palabras.

El nuevo panorama del mundo y del
pafs era terreno abonado para la
siembra. De nuevo, Maturana llega-
ba en el instante preciso a tono con
los requerimientos futbolisticos y
extrafutbolisticos del momento.

Pacho y su oferta reflejan en buena
medida el espiritu de la época. Es un
hombre justo a tiempo, globalizado,
en linea con la Apertura. Su produc-
to, el buen futbol, mds que para el
consumo interno, es de tipo exporta-
cién. Combina concepciones huma-
nistas del deporte y la vida con el
pragmatismo propio del ambiente
neoliberal, y asf, mientras le habla al
coraz6n de la nacién promoviendo el
fiatbol como vehiculo cultural, cosa
loable, conquista empresarios ven-
diéndoles la idea del balompié como
vehiculo para la promocién econé-
mica, cosa rentable. En fin, ciudada-
no de la cultura audiovisual no sélo




WILLY QUINTERO
Investigador en Taller Abierto de Cali

es amigo de los medios masivos, sino
que los involucra en el proceso, cons-
ciente de que el éxito hoy en dia en
cualquier actividad de la vida pasa
por el manejo de cables, satélites y
periodistas para que pongan en 6rbi-
ta ideas, palabras y ejecutorias.

La oferta, por tanto, convence y
aglutina, mds atin cuando empieza a
presentar resultados exitosos en el
campo estrictamente deportivo. Y se
convierte en PUNTO DE EN-
CUENTRO de los més diversos sec-
tores que, aunque con diferentes in-
tereses, confluyen convocados por el
estratega de la Seleccién. Estan los
empresarios dvidos de expandir sus
negocios en otros continentes, los
duefos de los medios masivos sacan-
dole beneficios a su inversién tecno-
légica, los hinchas ansiosos de des-
quitar tantas frustraciones, una po-
blacién que deposita suefios y des-
carga rabias en cada partido, unos
jugadores y cuerpo técnico con la
ilusién de mejores contratos y mayor
renombre.

Todos estdn juntos, que no revuel-
tos, pues mas alla de los 90 minutos
que duran los partidos, cada quien
sigue en lo suyo, gozando o pade-
ciendo la vida, los unos aumentando
sus ganancias materiales a costillas
del fatbol y los otros —los mas—
sintiendo crecer, como la espuma de
la cerveza, sus fantasias.

Fiel a su filosofia, con enfdtica creen-
cia en s{ mismo y sus ideas, Maturana
se da a la tarea de conformar los
grupos que pondrdn en préctica su
propuesta. Mas que simples equipos
de fatbol busca configurar colectivos
sélidamente unidos tras unos objeti-
vos comunes. Y ésta es la labor mas
dificil: Encontrar, en el mundo del
fatbol, no-sélo estrellas sino perso-
nas con deseos de avanzar en todo
los aspectos de su vida (econdmicos,
sociales, culturales), interesados en
ganar ddlares pero también los afec-

tos de la poblacidn, deseosos de ocu-
par titulares en los espacios deporti-
vos pero igualmente de convertirse
en referentes para una juventud des-
orientada.

Pacho, en la pericia, la conviccién y
la paciencia de un artista logra el
objetivo de agrupar a su alrededor
futbolistas capaces de convertirse en
simbolos para la aficién. La Selec-
cién del Mundial 94 es el mds caro
ejemplo de ello. Allf, como en botica,
hay referentes para todos los gustos:
Para los aplomados, Cérdoba; para
los humildes, Chonto; para los ele-
gantes, Andrés; para los fuertes,
Perea; para los sacrificados, Wilson
Pérez; para los bravos, Barrabds;
para los guerreros, Leonel; para los
atléticos, Rincén; para los finos, El
Pibe; para los atrevidos, El Tino;
para los sencillos, El Tren.

Un elemento clave, en consecuencia,
que convoca y gana adeptos son los
hombres del equipo. Otro,es su esti-
lo de juego. Con un sistema sencillo
pero efectivo, que contempla un ar-




quero libero, defen-
sa en linea, presion
a los costados, equi-
librio en el medio
para quitar y crear y
explosién en la de-
lantera, la propues-
ta de juego de Pa-
cho refleja mucho
de lo que somos:
diversos, aguerri-
dos, rebuscadores,
mamagallistas, espontdneos. Es un
sistema para ganar, cobrar y gustar.
En especial ésto tltimo, a partir de
una clave precisa: el nexo que se esta-
blece entre el ftbol de barriada y el
fatbol espectdculo-negocio. Pacho lo
reconoce: "un gran equipo no puede
ser diferente al equipo del barrio,
aquél por el que todos se juegan has-
ta la vida. Donde todos son buenos
amigos".

Para establecer la relacién entre el
futbol y la identidad cultural hay que
cuidarse, como los marineros con los
cantos de sirena, de los alaridos de
los periodistas. Una cosa es el fitbol
expresién de la cotidianidad popular
y, en su calidad de tal, forjadora de
vivencias, sefiales, relaciones y con-
cepciones de la vida; y otra es el
fiutbol industria cultural representa-
da en un equipo O en un proceso.
Aunque las fronteras entre uno y
otro fitbol no son claramente dife-
renciables, por la cantidad de entre-

do pasen los hu-
mos de las victo-
rias, el apoyo a
Pacho y su futbol
se hardn parte de
la historia, surgi-
ran otras ofertas
que copardn la
atencién de los
medios y empresa-
rios y la poblacién

cruzamientos que se presentan, agen-
ciados especialmente por los grandes
medios, vale la pena no perderlas de
vista, para no caer en el error de
depositar la configuracién de nues-
tras identidades en los vaivenes pro-
pios de un partido o un equipo.

Preguntémonos: {Qué va a pasar si la
Seleccidn fracasa en Estados Unidos?

{Cudntos le dardn la espalda al proce-
so, doblardn sus banderas y sus carte-
ras oteando nuevos horizontes para
sus inversiones? {Cudntos partidos
iy AR ,
perdidos resitirdn la novelerfa y la
moda? Estos interrogantes son suge-
ridos permanentemente por Pacho,
preocupado por la tendencia a
endilgarle responsabilidades que es-
t4n mucho mds alla de las propias de
un elenco balompédico. Y habla de
no exagerar, de no perder las propor-
ciones y de asumir el especticulo
como tal, un fendmeno interesante y
masivo pero coyuntural, determina-
do en gran medida por los resultados
que son, en tltimas, un accidente del
deporte.

Y es que con todas sus bondades el

proceso Maturana no deja de ser un

punto de encuentro, un golpe de opi-

nién, una moda, un negocio. Cuan-
9 2

depositard  sus
efectos en otros simbolos. Recorde-
mos a los ciclistas y boxeadores que,
de mimados de la nacién, pasaron al
cuarto del olvido cuando escasearon
los triunfos y, por lo tanto, dejaron
de ser rentables para ocupar espacios
triple A.

Por eso, cuando a la Seleccién le me-
tan 5 y muchos le volteen la espalda,
denigrando de "esos negros y paisas
ignorantes", no hay que desesperarse.
Podra ser el fin de un proceso pero no
el final del fitbol como forjador de
identidades. Estas, las de raiz y no las
artificiales, estdn en otra parte: en el
potrero, en la calle, enla playa, bajo el
sol calcinante, lejos de la parafernalia,
los satélites y los ddlares, en el picao
que se juegan los muchachos apos-
tando la cerveza, creando jugadas y
palabras, haciendo fintas ¢ inventan-
do pintas, generando nuevos tipo de
relacionamiento con el fiitbol como
pretexto para a encontrarse y hacerle
goles a la soledad.

Allf en ese cotejo que no tiene hora-
rios triple A, que no tiene horario
alguno, es en donde se constituyen la
verdaderas identidades de una pobla-
cién que se juega la vida en cada
balén. Y, afortunadamente, ese par-
tido no tiene pitazo final.
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Entrevista de los periodistas
Gonzalo Medina y Carlos Alberto Giraldo
con el Divector Técnico Hernan Dario Gomez.

éDe acuerdo con su experiencia en la Seleccién y en el
Nacional, como define el fiithol?

B.G: El fiitbol para mi, como contestarfa todo futbolisia o todo
técnico que ha estado metido en el fitbol, es toda mi vida. Visto asi,
el fatbol me ha dado para aprender, para culturizarme, para ense-
fiar, para ser gufa, para educar a mi familia y es un modo de
subsistir. Creo que el fittbol es una carrera dentro de la cual me he
preparado y estoy tratando, con esa preparacién, de ser alguien para
el pueblo, para la sociedad, para mi familia y para progresar como
persona y como profesional.

¢Esa interpretacién, como la relaciona con la visién de
Jugar bien antes que ganar?

B.G: Creo que ese pensamiento es bueno porque cuando juegas
bien, cuando diviertes, al corto o al largo tiempo vas a ganar; de
pronto habré partidos que pierdas, pero divirtiendo y jugando bien.
Por lo general el que juega bien y divierte, al final de una competen-
cia, siempre sale siendo ganador.

dQué considera que tiene el fitthol de particular para ser
tan atractivo y apasionanie?

B.G: Nos gusta porque fue en lo que nos criamos. En oiros paises,
por ejemplo, gustan mds del béisbol o el baloncesto. Por lo que es
nuestro pueblo, por lo que nos fueron enseiando, por lo que fue el
primer deporte que entrd, el nuestro es un pais futbolero y este
deporte tomé el primer puesto. No es que tenga algo distinto 2 los
demds porque los deportes son buenos.

¢El espectaculo del fiithol y el fiithol mismo en la cancha,
de qué le babla...?

B.G: Refleja todo lo que vive la sociedad de Medellin. Cuando han
existido problemas grandes, por ejemplo la muerte de Antonio
Roldin, el fiitbol ha representado eso. Estibamos en Brasil en Copa
América y 1a base del equipo era de Nacional, se jugé ese dia conira
Paraguay y el equipo, que era potente, reflejé lo que habia sucedido:
fue triste, fue caido, pesimista. Nacional, que tiene una base de
antioquenios, siempre todo lo que le sucede 2 su ciudad lo expresa
dentro del terreno de juego. Si la ciudad estd triste Nacional es triste.
Somos parte de esta cultura y de esta forma de vivir. También sucede
a la inversa: Nacional pierde y la ciudad amanece triste, gana y la
ciudad amanece optimista y alegre.




Nacional estd identificado con el pueblo antioguefio. Por ejemplo,
me identifica 2 mi como antioquefio raso, de esos antiguos. A Andrés
Escobar como el antioquefio elegante, de categoria; A Barrabds
como el antioquefio contra el que va todo el mundo v €l se supera,
que es el trabajador de las 5 de la mafana, que gana poquito y que
nadie lo mienta. Identifica en Alexis Garcia, el hombre idolo; 2
Aristizdbal y a Tréllez como los hombres alegres, trabajadores,
folcléricos, empiricos. Chonto Herrera, el hombre humilde y queri-
do por tode el mundo. Nacional tiene mucha revoltura, es un equipo
que es querido por los hinchas del Medellin, Envigado, por los
antioquefios, porque es un equipo que identifica lo que somos.

Er apariencia, siendo distante esa visidn social-cultural,
por supuesto, del fitbel y lo gue tdcticamente es el equipo,
dedmo ba integrado concepios?

B.G: Uno estd identificado en el fithol con un funcionamienio
colectivo que es la zona, el juego en linea. Lo primordial de esto es
que son jugadores que les gusta divertir a Ia gente, que juegan muy
bien al fathol v que les gusta tener el balén. Los antioquefios son
jugadores de fiitbol con mucho cardcter, de mucha responsabilidad,
de mucho profesionalismo, defensores de su idea, que sienten la
camiseta y se hacen respetar. El paisa tiene una condicién muy
grande dentro del fdthol, es muy técnico. Primero vamos mirdndole
esa idea al jugador, sabemos que es antioguedo, que viene de esa
actualidad futbolistica, técnica, que ticticamente son muy respon-
sables; usted mira y se da cuenta que el antioquefio se levanta a las
5 de la mafiana a trabajar, nuno mantiene esa idea, sabe que es un
gran jugador de fiithol, entonces le habla, le da experiencia, le da
ejemplo. Si es una persona que viene muy cerrada en culfura,
porque no somos muy cultos, pero hemos ido aprendiendo y asimi-
lando del que sabe, nosotros a esas personas después de saber que
tienen esa gran condicidn como profesionales del fGtbol, le mira-
mos su vida privada, su familia, su hogar, si es casado cémo trata a
fa sefiora, sus hijos, su educacién. Partimos de esa base: hay que
ayudarle en ese aspecto y vamos tratando de hacerlos mas perso-
nas, los vamos integrande, les vamos ensefando. Aqui se habla de
qué libros leer para culturizarse mds, se habla de c6mo invertir la
plata, qué es un contrato, qué es una familia, se hacen programas
de integracién de la familia, vamos analizando y ayudando. A medi-
da que el jugador va siendo m4s persona, v el equipo va a funcionar
mucho mejor.

éBso #ltimeo pudiéramos veln-
cionarie con lo gue bha ido suce-
diendo en Medellin, esa progre-
stva toma de conciencia de ln
genie sobre lo que es, lo que
quiere, sobre los refos?

B.G: Si nosotros los antioquenos no
hubiésemos tenido temple, si no hu-
biésemos sido gente de arranque, de
agallas, la ciudad se hubiera inunda-
do, se hubiera acabado, pero como
aqui habia mucho anticquefio que
sabe como es el sacrificio, que tiene
que tirar para adelante, la ciudad sa-
1i6 de ese hueco donde estaba, eso es
Nacional. Nacional ha vendido jugadores, ha tenido miles de incon-
venienies, de lesiones. Si no hubiésemos sido gente verraca nacio-
nal hubiera caido. Todo ese sacrificio, todo lo que nos ha tocado
jugar... y sufrir, nos ha hecho mas fuertes a los antioquefios para
unirnos més v sacar la ciudad adelante. Aungque creo que ya va
saliendo, vy va a salir mds porque el sufrir es importante para los
triunfos posteriores. A nosotros los antioguefios y 2 Nacional nos ha
tocado cosas muy dificiles y por eso somos fuertes, siempre vamos
aestar ahi no siendo primeros pero siempre siendo de los primeros,
todas las dificuliades, todos los enemigos nos han hecho mis
fuertes y nos hemos unido mds.

éSe puede decir que Nacional, en buena medida, es el
producto de las dificultades?

B.G: Creo que si. Nos hemos comprendido y compenetrado tan-
10 con el hincha, con el pueblo. Vamos a la casa de los hinchas,
nos tocamos con los hinchas, les abrimos las puertas. El pueblo
¢ 0 n
su equipo, con sus idolos; la misma tribuna de Nacional es
alegre v segura, aqui la hinchada de Nacional gane o pierda
sabe que su equipo va 2 jugar bien al fiithol, sabe a qué va a jugar
su equipo, entonces va con una seguridad, independiente del re-
sultado.

En ese caso, équé velacion hay entre el equipo y su hin-
chada?

B.G: Llego al estadio, lo veo vacio y no siento que gritan el nombre
mio o el nombre de los jugadores y, ahi mismo, me da tristeza.
Pienso, hay algo, debe haber algiin distanciamiento. Pero eso no ha
sucedido todavia, porque perdemos y a la salida nos estd esperando
12 hinchada, para abrazarnos. Liegamos al estadio y nos estd espe-
rando la gente, es el finico pafs del mundo donde gritan en coro el
nombre del técnico antes de que empiece la funcién. Para noso-
tros eso es motivo de respaldo, de proteccion, sentimos que somos
muchos los que estamos ahi, por una causa. No son los 11, 15 0 16
jugadores sino que somos muchos y ellos sienten la seguridad de
que su equipo les va a dar descanso, satisfaccion, alegria, les va a
hacer olvidar las dificultades. Hay una ayuda entre los dos: ellos
nos dan seguridad, respaldo, tranquilidad y ellos saben que noso-
tros somos un equipo capaz de hacer cosas importantes y ven ese
reflejo y salen a sus casas y a sus trabajos y se dan cuenta que,




come el Nacional, son capaces en su trabajo, y en su casa, de salir
adelante.

¢Fl fiithol de calle qué tanto lo ba hecho parte del esque-
ma, del estilo de juego?

B.G: ¢El fiitbol que se juega en la calle, 6 contra 6, con la porteria de
piedra?: ese es Nacional, esa es la seleccion Colombia,dentro de un
orden, con mucho respeto. Lo nuestro es una diversién con orden,
con seriedad.

é Qué imporiancia ba tenido el barrio?

B.G: Acd, en Nacional, cada jugador es su barrio.

éQue le aporia la calle a un jugador?

B.G: Ticticamente poco, pero mucho, porque uno emplea la indivi-
dualidad de lo que ha sido el jugador en la calle. Germin Gaviria, en
la calle, debe haber sido el que peled con los amigos, el que no querfa
perder nunca, entonces uno lo pone en un puesto donde va a
evolucionar. René era el bobo del barrio, porque los arqueros siem-
pre son los bobos, los malos, pero en este ¢aso ya no es asi. Por lo
general uno los emplea como fueron en la calle. La calle permite que
el jugador se vaya identificando y el hincha se va identificando con los
jugadores.

éNacional es un dibujo del fiithol de barriada, de quienes
vivimos aqui?

B.G: Si, y a gente lo ve y se divierte. Uno se da cuenia que por encima
del resultado van es a verse reflejados dentro de la cancha.

élLas escuelas de filtbol qué opinion le merecen?

B.G: Hay un dicho que dicen los de mucha experiencia: al futbolista
bueno no hay que llamarlo, él
llega solo. Las escuelas de fitbol
son importantes porque le va en-
sefiando al nifio un horario de
trabajo, le van despejando mu-
chas cosas del deporte, le van de-
sarrollando su cuerpo, lo van
identificando como una persona
independiente fuera de la casa.
Estoy de acuerdo con las escuelas
de faibol, pero de ahi a que vayan
a ser jugadores de fiitbol profesio-
nal, o de ahi a que el fiitbol haya
progresado por eso, no. Esa es
una forma de educar gente con el
deporte, con el fatbol.

éPara usted, siguen siendo
Jundameniales las condiciones innatas?

B.G: Si. El hijo mio, si no lo encamino, me va a dejar el estudio por
el fiatbol. A los 2 afios andaba detrds de Andrés, Faustino Asprilla, con
uniforme del Nacional, de la Seleccién Colombia y yo soy tratando de
sacarlo un poquito, porque quiero que estudie.

En esa medida, como lo concibi6 Zubeldia hace unos aiios, el fitbol
profesional colombiano ha dado ese paso importante que es formar
verdaderos profesionales del ftbol, hombres...

Zubeldia, cuando llegb acd ensefié cosas importantes, fue ensefian-
do a la gente a ser mas profesional, a tener orden, a que el futbolista
viera que esta es una profesion de la cual podia vivir. Después
liegaron Anibal Ruiz, Cubillas, el Zurdo Darfo Lopez, Caimdn San-
chez, fueron afianzando la idea que Zubeldia dejé e incrementaron
el orden t4ctico y le dieron una identidad al fiitbol. Uno fue apren-
diendo y asimilando esta situacion. Antes de Zubeldia, el futbolista
era mal visto, uno llegaba a cada de familia y el jugador era mirado

como un vago, un mujeriego; "es borracho, no tiene futuro, se le
acaba la profesion”. A partir de Zubeldia se fue educando: viendo esa
idea de que se podia vivir, el futbolista fue mejorando en las respon-
sabilidades. .

¢En ese sentido, Maturana y usted que aportes ban becho?

B.G: El aporte mds grande de educacién lo ha dado Pacho, inclusive
me lo ha dado a mi. Soy de una familia que
me educé, porque un futbolista comiendo
bien, educado, no se veia bien. El jugador
de fatbol come bien, es recibido bien en un
hotel 5 estrellas. Anteriormente el futbolis-
ta llegaba a un avién y todo el mundo su-
fria, ahora el jugador de fitbol ha cambia-
do su imagen, ha cambiado su mentalidad,
es un hombre bien presentado, bien habla-
do. Cambié mucho su imagen, porque
Pacho impuso esta mentalidad, y todo el
mundo fue entrando en eso y por él han
progresado mucho el fatbol y los futbolis-
tas.

éCuando Maturana cogié el Cristal
Caldas empezé a forjarse el fithol
colombiano?

Si. Eso fue en el afio 86. Aunque la verdadera identidad y el verdadero
trabajo se dieron en el afio 87. La experiencia que Pacho traia desde
esa época sirvio. Estamos en el 94, se ha necesitado mucho tiempo
porque apenas ahora nos estin reconociendo. No nos crefan, ahora
si nos creen. Y nos estdn creyendo tanto que nos dicen que vamos 2
ser campeones del mundo y todavia nos falta mucha cultura, mucha
educacion, puede ser porque hay mucha capacidad, pero falta mu-
cha educacion y experiencia para ser campedn del mundo.

Es como el cuento de Copa Libertadores y base de la Seleccion
Colombia: recuerdo que cuando Millonarios era el copero, la base
era Millonarios; cuando era el Cali, la base era el Deportivo Cali;
cuando América era Campe6n y copero, la base era América; cuando
Nacional empezé 4 ir a la Copa, en 1987, la base siguié siendo
América o Nacional. Nacional estuvo 5 6 6 veces en Copa, €so es
experiencia. El trabajo hace equipos coperos. Pero hay equipos que
apenas estin empezando a ir a copa y exigen al jugador y a los



técnicos, que ya tiene que estar en fo que los otros hicieron. Primero
hay que hacer un trabajo, eso hizo el Nacional del afo 87. Nacional
y la Seleccién Colombia han trabajando para que en el ano 94 le
vengan a reconocer. Por qué van los jugadores de Nacional a la
Seleccion Colombia, porque son los que han jugado Copa durante 5
afios. Por qué llegan los de América, porque son los que han jugado
a nivel internacional, con uno u otro refuerzo, son los que han
sobresalido en otro equipo, es un trabajo, un proceso.

éSe puede decir que el fiithol de la Seleccion estd integra-
do al sentir colombiano?

B.G: Si. Los colombianos ven a su seleccién con una identidad
propia,ipor qué?, porque su seleccion tiene toda clase de jugadores:
en Andrés ven al elegante, en Leonel y Barrabis al guerrero, al que
trabaja y trabaja y nadie lo ve y gana poquita plata; en Fredy Rincén
ven a un gran atleta que es trabajador y es un idolo; Carlos
Valderrama es la claridad del pueblo; el Chonto la humildad;
Faustino el loco, el folclérico, el picaresco. Cada uno tiene su jugador
ahi, ese es el reflejo de la seleccion en el pueblo colombiano y el
pueblo colombiano se identifica con esa seleccion.

Una de las situaciones que bizo que el fiitbol colombiano
tuviera esa identidad es el paso hacia una
sociedad un poco mds unida, mds colecti-
va, como pasa también con el fiithol mo-
derno...

La Seleccion es el conjunto, somos todos tirando
para un mismo lado. Por ahi se ven mas jugadores
en otros equipos, pero tirando para su lado. Afor-
tunadamente, en el {ltimo partido, se mostr6 esa
identidad clara por el juego colectivo. Carlos Res-
trepo, Piscis, Pelufo, Maturana, yo, que somos
varios tirando para un mismo lado. Eso es una
unién y ha dado que uno pueda llamar jugadores
un sabado para jugar el domingo y entren al con-
junto a jugar porque ya todo el mundo se ha ido
identificando. Estamos tratando de que el pueblo
colombiano tire para un mismo lado y que salga-
mos adelante, no diciendo que los costefios son
otro pais, o que nos independicemos los antioquefos, no! Todos
tenemos una identidad nacional, colectiva. Todos entramos dentro
del conjunto y que sobresalga el pais, asi vamos a vivir bien.

De igual forma, esa es una actitud politica, en la amplia
concepcion del término: la capacidad de convivir en la
diferencia y el compromiso colectivo...

B.G: Es cuando mis se siente el pafs. hay jugadores que nosotros
llevamos para demostrarle al pais que tiene que ser asi, que el pais
también necesita esa clase de personas y que no solamente tiene
que tener el que haga el tinel y que meta un gol, porque vos también
tenés que venir aqui a marcar para que podds meter el gol. Si
perdemos 2-1y vos hiciste el gol, salis contento porque hiciste el gol.
La idea es que todos salgamos contentos, tratamos de que sea
colectivo, que sobresalga el pais. No porque sobresali6 el jugador
numero tal porque metié 5 goles y perdimos 6-5. (Y los demds qué?
También hacemos ese trabajo para que el pueblo colombiano se dé
cuenta que es mejor la colectividad que la individualidad.

Para algunos el rico es Maturana que se viste bien y el pobre soy yo
que me visto de sudadera. Pero somos iguales. Nos tratamos igual el
negro y el mono ojiverde. Hasta en eso hemos tenido suerte. Muchas
veces hago eso: Pacho con su cosa y yo hago la contraria para que
todo el mundo se dé cuenta que aqui tode el mundo que trabaje
para una misma causa sirve, esté vestido como esté vestido y tenga
el color que tenga.

éCon esta fiebre del Mundial, qué es, para usted, lo mds
importante que debe hacer la Seleccion Colombia?

B.G: Una cosa muy importante para seguir trabajando: que sea
declarado el mejor equipo, independientemente del puesto en que
quede. Estoy convencido de que hay que jugar bonito y al final tenés
que ganar. Mird que nosotros venimos con eso y llevamos 7 afios en
primera linea a nivel mundial v a nivel nacional. Siempre siendo
honestos, honrados y teniendo respeto y admiracién por todo el
mundo. Que nuestra filosofia se mantenga: perder por lo que
queremos, lo que queremos es que siempre nuestra seleccién siga
mostrando esa identidad, que siga manteniendo esa personalidad y
ese criterio y al final "qué gran equipo", "qué buen equipo”. Ahora,
si dentro de eso da para el titulo, bienvenido,pero teniendo esa
personalidad, esa seguridad y ese gran fiitbol que tiene que llegar
lejos.

éSe presume que ese puede ser el fiithol predominante en
el mundial?

B.G: Es eso lo que esta predominando. Ahora, en la gira, todo el
mundo vio jugar a Colombia para tenerlo como ejemplo. Después,
todo el mundo juega en zona, todo el mundo quiere un fatbol
colectivo.

En una cindad, como
ésta, dcree que el fiit-
bol es propiedad de
un sector social espe-
cifico, o al menos lo
represenia mds?

B.G: Era. Ahora, por lo
que voy identificando, la
alta sociedad estd miran-
do 2 André y a Alexis; la
clase media, estd miran-
do 2 Chonto; el pobre
esta mirando a Foronda.
Miro la tribuna de Nacio-
nal y hay gente de todas
clases sociales. Ahora el
futbolista es llamado
para un homenaje en la clase social alta. El fiitbol se meti6 a todos
fos niveles, se convirti6 en otra posibilidad de encuentro y recono-
cimiento social. @




_ fijar su atenci
se encontra

En
ver-
dad ese
es un miste-
rio, pero no
menor a oftros
como las demostra-
ciones semanales de una
exaltacion colectiva que nun-
" ca se desavanece con derrotas o
tardes de mal futbol; la reproduc-
cion masiva de seguidores sin mos-
trar resultados y sin contar con bue-
na prensa; o las marchas, enviaala
leyenda, que protagoniza la hin-
chada roja cada que el equipo viaja
a otra ciudad, para poder gritarle
"de local, Medallo, de local”.

En verdad es un misterio ser hincha
del Deportivo Independiente Mede-
llin y desentrafarlo un proposito te-
merario. Que baste por [0 pronto
comentar a los demas mortales al-
gunas connotaciones de la maravi-
llosa vocacion de ser hincha del
Rojo.

Esta fuera de toda duda el papel
que juega la pasion en todo esto:
una pasion indefinible, pues el uni-

co termino del habla que
se le acerca es el de
“puteria’, en muchas par-
tes impronunciable. Una
pasion desmesurada, fijen-
se que no tenemos hinchas
solapados, adocenados, ve-
getarianos ni harekhrisnas.
Una pasion pasional, de tele-
novela, de pelea y reconciliacion
cotidiana con los jugadores y el
técnico {solo nosotros los podemos
insultar).

He ahi el por qué aunque el unifor-
me del Medallo sea rojo y azul, para
Nnosotros es rojo. Ese rojo de calen-
tura, de fervor, de accién, lejos de
la calma y el candor del azul. Por
eso la hinchada del Medellin es roja,
no rojiazul, ni azulgrana como la
del Barcelona. Por eso la tragico-
media del "Oronegro” del 71 eraun
imposible.

La identidad del equipo con la ciu-
dad ha sido muy importante y no
solo por el nombre; sobre todo por
la gente. Desde Ios viejos tiempos
los personajes citadinos por exce-
lencia han alimentado esta turba
escarlata: Antes fueron los artesa-

nos, albafiles, trabajadores de la

noche, malevos de tango; ahora
son los empleados, obreros, infor-
males, estudiantes, reinsertados.
Sélo el lumpen se ha perdido de
ruta pues aquel sector bohemio de
los cincuenta paso a mejor vida y el
nuevo lumpen, tan rural y violento,
sigue otra divisa.

Durante mas de 80 afos el Medellin
ha intentado ser un factor de iden-
tidad urbana, lejos del costum-
brismo rural, ajeno a los ardores




regionalistas, tribales, del federalis-
mo. Lejos, incluso del nacionalismo
erratico. En el Medellin pasea el es-
piritu universal de lo ciudadano:
para nosotros son héroes los argen-
tinos Corbatta y Moreno, el chileno
Hormazabal, los peruanos Mina y
Malasquez, los uruguayos Comesa-
fia y Barbat y, claro esta, Caiman
Sanchez y Cuca Aceros; nunca se
nos ha ocurrido tratar como extran-
jero a un costefio o, escandalo, a
un bogotano.

Pero antes que nada, ser hincha del
Medellin define una forma de ser
ante la vida.

Una forma de ser idealista, es ver-
dad. Entre los hinchas del Medellin
abunda esa cualidad (o sera vicio?)
que Ernst Bloch llamaba conciencia
utopica. Unicamente una dosis alta
de utopismo explica que esta afi-

“'cidn crezca y se fortalezca después
de 35 anos con mas derrotas que
triunfos.

Melcocha de sonadores, gentes de
calcomania, camiseta y bandera sin
importar la tabla de clasificaciones,
tribuna que gana partidos como
pocas, en fin, gentes de fe impertur-
bable; esa multitud le ha dado a su
equipo un titulo perpetuo que re-
trata nuestra capacidad de ilusion,
titulo que ningun otro club del
mundo tiene: el de Poderoso.

También es una forma de ser demo-
cratica. Sin duda, no hay ninguna
derrota que pueda bajarle el orgu-
llo alos seguidores rojos, como tam-
poco hay victoria que nos impida
reconocer las virtudes del contrario.
La pasion roja nos ha dejado aplau-
dir el Cali de fines de los sesenta, el

Santafé de Sekularak, el América de
Ochoa, el Nacional de Maturana.

Todos conocemos ese instinto tota-
litario que abunda entre otras afi-
ciones para las que ningun otro
equipo juega bien, cuando pierden
les robaron o se dejaron ganar y
siempre la victoria del contrario les
parece insignificante. Por eso el
Medellin no tiene enemigos, solo
rivales de ocasion.

Para ser del Medellin hay que tener
un gran sentido de la estética. Eso
se remonta hasta principios del si-
glo cuando se disenaron ese unifor-
me y ese escudo tan bellos y siguid
en la cancha con la Danza del Sol,
el unico rival en su época del Ballet
Azul. Por eso artistas como José
Manuel Moreno, Omar Orestes
Corbatta, Hugo Gallego, Ponciano
Castro y Carlos Valderrama han ves-
tido esa camiseta, por eso la frustra-
cion de Jairo Arboleda es no haber
Jjugado en el Medellin.

Los rivales intentan burlarse de no-
sotros diciendo que el Medellin "jue-
ga como nunca y pierde como
siempre”. No lo recibimos como un
insulto, es un reconocimiento pal-
mario del esfuerzo permanente por
jugar bonito aunque a veces no se
logre el objetivo.

Ese espiritu estético es el que posi-
blemente atrae a tantos artistas. Los
reyes del fox y de la cumbia, el
argentino Armando Moreno vy el
colombiano Gabriel Romero, son
parte de la tribuna poderosa, lo mis-
mo que Carlos "Argentinc” Torres el
cantante de la Sonora Matancera y
Alfredo Gutiérrez, el triple rey
vallenato; y a Lucho Bermudez Ia

JORGE GIRALDO RAMIREZ**

Director de la Escuela Nacional Sindical

sensibilidad le alcanzé para dedicar-
le uno de sus temas.

Pero quizas lo que mas caracteriza a
un hincha del Medellin, en su forma
de ser ante la vida, es el humor.
Medellin es un equipo "que ha asi-
milado su propia parodia®, tiene
una aficion que ha aprendido a reir-
se de si misma, que ha hecho de la
ironfa una insignia. Después de
aquel 19 (diciembre de 1993) ya
extraflamos el inventario de chistes.

Esta capacidad "es un gran signo
de civilizacion”, una muestra de que
la vida puede vivirse poniéndole el
alma a muchas cosas diferentes,
una de ellas nuestra camiseta ama-
da, y es al mismo tiempo un gran
remedio contra el pragmatismo y el
oportunismo de todos aquellos que
estan condenados a vivir de los re-
sultados, a callarse y esconderse
cuando su equipo No gana.

Por ello ser hincha del Medellin es
algo gue va mas alla del futbol, ya
lo exprese antes: expresa una forma
de ser ante la vida. @

* Este arficulo tiene deudores. la
fuerza de "La Futeria Roja” con ja
quie compartmos tribuna, dos con-
versaciones con Sergio Valendia y
una idea de Anion Spalader.

** El autor, para efectos de reseria,
se identifica hoy como visitante ast-
auo de Orienial por toaa 1a linea de
centro, diez escalones abajo de "La
puteria rofa”. Antes era un jover-
ZUelo gue tomaba asiento en Fopu-
lar al pie de "La danza del sol”. En
tiempos pretéritos hacla parte de la
chiguillada de “gorriones” en Sur.




Apartir de o que pudiera considerarse como
el "original" Rock and Roll de los afios 1950
a la fecha, son multiples las variaciones y
bisquedas musicales ligadas de una u otra
forma a las matrices del Rhythm & Blues, al
simbolismo mitol6gico en las arcadias del
Country y de los Godspel.

Cada tendencia desplegada de aquella mixiu-
ra cultural, principalmente euro-africana,
signard un ritmo diferente de sentir la vida,
una melodia alterna para cantar el paso de
los dias en un mundo empequefiecido en su
apariencia por la industria seleccionada de
imdgenes, sonidos, noticias e informacién.

Algunos emprenderin el camino lirico y
melédico del Blues, explorando rutas para
expresar un sentir de anhelos irascendentes.
Serd la guitarra el instrumento privilegiado,
mas no exclusivo, donde se buscard por me-
dio del punteo y vibracion de las cuerdas
primas, comunicar el profundo sentimiento,
casi mistico del artista. Dicho sentir no se
limita solamente a un instrumento, siendo
ello una actividad propiamente espiritual, se
extiende a instrumentos de teclado, a los
sinietizadores de hoy. Las letras de amor,
esperanza y viaje sin final, encuentran aqui un
nicho desde el cual proyectar aquello latente,
mas no dicho en las canciones. El sonido fluye
de manera permanente y se revela no pesimista
ni conclusivo en su ejecucion.!

Otra vertiente evoluiiva acentuard el Rhythm y prima-
14 su actividad sonora en la pulsacidn constante, en el
ritmo fuerte v en la aceleracion de la fuga. La realidad,

como presente constrefiido, se agolpa en las canciones, se
expresa fuerte en los instrumentos. La guitarra deja de ser princi-
pal y se acopla a las necesidades ritmicas del bajo y la baterfa. Las
sensaciones se corresponden mds al cuerpo que a la actividad espiritual o
trascendental, se ubican en un mds acd de la cadtica realidad que enfrentan: Ia ciudad
cruzada de autos e invadida de polucién, sirenas y pitos, transetintes solitarios.

Conciertos y happenings® como el de Woodstock (1971) permitirdn el intercambio de
diferentes experiencias musicales, el influjo reciproco sobre diversas expectativas sobre la
vida y la sociedad, que mds tarde tomardn un rumbo menos homogéneo tanto musical como
temdticamente. Para la fecha se comienza a hablar ya de Rock Acido, de Hard Rock e incluso
antes de un Rock Psicodélico y de un Rock Sinfénico. Sin embargo, el Rock, como movimien-
to juvenil-cultural, fue apareciendo como una unidad, que alcanzari en el Hippysmo su
méxima expresion, y serd con la disolucién de éste cuando Ias tendencias antes descritas
musicalmente, empiecen a configurar grupos de adscripcion més claramente diferenciables



en otros Ambitos de Ia vida como
la moda y demis signos externos
de identificacién, que de una u
otra manera irdn 2 reflejar una
visién diferente del mundo, pa-

JIM MORRISON

tente por cierto en la temdtica y construc-
cién lirica de sus canciones.

Serd a partir de la irrupcién piblica del Punk
en aquel verano londinense de 1977, cuan-
do estas distinciones se hardn mucho mads
evidentes. Se configuran "tribus” de jévenes
urbanos en las grandes ciudades que opta-
rdn por una u ofra vertiente de expresion
musical identificante. Asi, tanto el Metal,

como el Punk surgen reactivamente a la
evolucién del Rock de los afios "60 y '70,
respondiendo al romanticismo casi general
con visiones mds crueles y realistas a partir
de cAnones estéticos en lugares bastante ale-
jados v casi opuestos, siendo sélo posible su
ligamento, por la matriz que les dio origen.

En EL METAL (Heavy Metal en sus inicios) se
tienden a agrupar aquellas tendencias de
Hard y Acid Rock, que al estilo de grupos
como AC-DG, Black Sabbath, o Led Zeppelin,
estaban alejados del poder magico de las
flores y cantaban desde la vivencia oscura
del mundo y agreste de la ciudad, sin pro-
mover soluciones determinadas, pero si ex-
poniendo la condicidn presente: de guerra,
negocios y caos, desde una perspectiva tefi-
da por el esoterismo que cubre el fenémeno
humano y lo ubica por fuera de cielo alguno
arrojado en el averno de la tierra. Met;
contra cemento. Pesadas cadenas rodand
entre las calles. Hierro forjado sobre el yut
que de dridas existencias brotadas de lc
suburbios. El Heavy Meial expresard co
sus guitarras segundas el horizonte chi:
peante v lacerado de un algo indefinible e
medio de la confusién. Las guitarras lidere
proyectardn con sus fugas y punteos a u
lugar no preciso bajo el impulso del ritm
acelerado de bajo y baterfa. La voz fuerte
desgarrada de los vocalistas denotard Ia fue
za y vitalidad de un mundo simbélico n
afincado a lugares y costumbres, pero qu
sin embargo, se descubre solitario. Para p
der hallar sentido 2 la existencia evoca un
batalla, los guerreros de antano vuelven e
guerra contra lo incierto.

Las sandalias y vestidos ajados —de Ic
hippies— son reemplazados por botas mil
tares o industriales, chaquetas o chamarr:
de cuero y accesorios enchapados en meta..
Se tiende a conservar el cabello large como
identificacion con el legado del pasado y
continuacién del mismo, en una autopista
sin fin que posiblemente no conduzca a
paraiso alguno, sino al infierno diario de una
ciudad habitada por miquinas. Sentimiento
este de caida y desprendimiento, que de un
modo mds tecno, pero no menos intenso, se
puede percibir en grupos como Rush o Deep
Purple, en los cuales 1a pulsién telirica del
Metal busca compensarse con el sonido mds
abierto vy proyectade de drganos y sinte-
tizadores electrénicos.

OMAR URAN
Socidlogo, Investigador IPC.




La evolucién del Metal estard marcada por
su orientacion ritmica, melddica y simboli-
co-gestual hacia lo teltirico, hacia el primiti-
vo llamado de la sangre v el afan de supervi-
vencia. El beat® ripido de las baterfas
evoca la guerra, la guitarra re-
creard paisajes oscu-

ros y de encie-  _ag (5
rro, de
donde
trata de sur-
gir un ser humano-
deforme, que vibra en el
bajo y se expresa en rugidos, la- -
mentos y blasfemias de un vocalista poseso
de ira y dolor. Las diferentes variaciones del
Metal, bien sean el Trash, el Death o el Total
Brutal, acentuarin en mayor o menor medi-
da estos rasgos, pero sin alejarse de ese otro-
oscuro que habita al hombre. *

EL PUNK por su parte avanzard mucho mds
alld que sus coetdneos en la expresién cor-
poral del sentimiento musicalizado. El he-
cho de su renombre es debido a su dristica
recuperacion del primitivismo musical, au-
nado a su expresa actitud negativa frente al
presente de las "grandes estrellas del Rock",
quienes en su mayoria, saliendo del movi-
miento de la paz v de las flores, terminaron
insertas v colaborando con la industria cul-
tural y del entretenimiento. Todo ello fue
sintetizado en la proclama desesperanzaday
nihilista de los Sex Pistols: "futuro no hay,
no pienses més en él". De tal suerte que al
llevar 2 la prictica dicho enunciado implicd
una renunciz de proyeccion alguna en aras
de un apego esquizofrénico a la multiplici-
dad del instante, el cual sin embargo busca-
ba realizar aquellos impulsos reprimidos
mediante una actitud contraria al orden que
los contenia. El minimalismo, el expre-
sionismo corporal y grifico, serdn los vehi-
culos que portardn las cargas vitales de una
juventud crecida ya en el ambiente del Rock,
de las ciudades industriales, de los gheitos,
el desempleo urbano, las revoluciones ter-
cermundistas y el descrédito de la nocién
material de progreso.

La conformacion musical de los grupos serd
en sus principios algo simple: bajo, guitarra
y bateria; de acordes sencillos y primacia de
la seccién ritmica. Sin embargo, 2 la par que
se retoman elementos del Blues original, se
incorporan elementos de otras tradiciones
musicales, muy en especial el Ska y Reggae
del Caribe; a la par que sonidos extractados
de la vivencia urbana, miquinas, automaovi-
les, computadores, serin progresivamente
articulados, dando origen a tendencias como
el CIBERNETIK (Tecno) PUNK, o el Rock
Industrial, alejindose de la conformacién
clasica rockera, al incluir maquinas-herra-

mientas como artefactos de produccion
musical,pero conservando la irreverencia,
negatividad y relativa ingenui-
dad adolescente de los pri-
meros punk. 3

Tanto como movimien-
tos de caracteristicas
visuales diferentes,

como  estilos

musicales que
. exploran
vias no
trajina-
das
des-
de matri-
ces ya separadas,
el Metal y el Punk, produ-
cen en su evolucién multiples
combinaciones e hibridaciones, las cua-
les han surgido fundamentalmente de dos
impulsos: uno, el de evitar en la prictica
cotidiana el excesivo apartheid, la segrega-
ci6n y definicion rigido-dogmatica de las ten-
dencias; y el otro, desde la honestidad y
creatividad artistica, dando origen a nuevas
propuestas sonoras, evitando asi una repeti-
cién perpetua de los "cldsicos", tanto del
ancien Rock como de las tendencias respec-
tivas.

Otro factor, que también ha influido, pero
no ha sido determinante, en la definicién
tendencial, corresponde al desarrollo de las
nuevas tecnologias aclisticas apoyadas en la
electronica digital, que da con ello inicio a
nuevas técnicas de ejecucion y de grabacién
y, por supuesto, acelera la evolucion de los
instrumentos musicales, origina otres nue-
vos y amplfa con ello el horizonte del mate-
rial sonoro disponible. Material que, no pue-
de olvidarse, se observa nuirido de 1a Gnicay
especifica experiencia vital de cada indivi-
duo, de acuerdo con su ascendente social y
cultural, en una realidad marcada por la
constante mutacion tecnolégica, la destruc-
cién de la aldea, y el anénimo crecimiento
de las ciudades bajo el dominio de la
vida diaria por la pulsion al consu-
mo ¥ la reduccion del mundo a
mera cosa, la reificacion de la
existencia.

Tenemos asi entre las princi-
pales variaciones surgidas de
la anterior fusién, lo que se ha
denominado Hard Core (co-
razén duro, alma fuerte). En
este estilo se recoge la fuerza de
1 lirica entre nihilista y anarquista
del Punk acompafiada de un mayor
rasgueteo metilico de las guitarras, pulsa-

ciones continuas del bajo y un bateria acele-
rada con ritmos de batalla. Todo ello repre-
sentado desde un perspectiva visual marca-
da por un expresionismo fuerte y una orga-
nizacion Pop-dadaista de los iconos y demds
grificas donde se representan a s mismos
como seres sin control en medio del mundo
urbano donde habitan.

El Trash Metal (Metal Basura) se mantiene
fundamentalmente en los pardmetros de su
matriz, la guitarra v el bajo se acompasan
con mayor frecuencia, las voces tienden a
ser semejantes al Heavy Metal, empero las
leiras se asimilan en contenido al Punk -
Hard Core, tienden a ser psicoldgicas y socio-
contestatarias.

Por su parte el Brutal Death Metal (Brutal
Metial de Muerie), acentfa el ritmo acelera-
do de la bateria v aumenta los vibratos y
scherzos de la gnitarra, muy agudamen-
te afinada, y un bajo tocado a la manera
trash de la guitarra. Las voces ocupan un rol
muy importante, su manera gutural de eje-
cutarse, dan un aite de oscuridad y mazmo-
rra que va muy ligado a los contenidos san-
grientos y horrorificos de las letras, donde
el tema del sacrificio, el dolor, las ruinas
v la muerte predominan, asocidndose
muchas veces 2 un sentimiento
anticristiano. La iconograffa de esta
tendencia acude a formas goticas y
barrocas, donde el tema de [a muerte y
la eternidad es representado acudiendo a
una contrastacion de los recursos grafi-
cos v simbdlicos del cristianismo. A di-
ferencia de lo que puede ocurrir en las
tendencias mas ligadas al Punk (caos,
no simetria, com-
posiciones
con mez-
clas de tra-
diciones
simbdli-
cas y
pic-




tograficas diferentes) en ésta tendencia,
como en la gran mayoria de las que hacen
parte del Metal, existe una clara preocupa-
cién por configurar un orden y una prictica.

En el Grind Core (corazén acelerado, alma
punzante) se confunde el impetu del Hard
Core con la esquizofrenia del Trash y la fuer-
za guerrera del Brutal Metal. Las letras tien-
den a mezclar lo politico y social con oscuras
y confusas profecias de destruccion y deses-
peranza. El manejo de 1a voz es muy varia-
ble, yendo de lo gutural al cantar acelerado
del Hard Core.?

En el punk como expresiva visién de la

época, se efectlia a su modo un salto, de la

composicion clsica de los instrumentos del
’ Rock’n Roll a otra dominada por teclados y
sintetizadores. Es posible encontrar liricas
crudas, escépticas y de batalla, que hablan
de los manicomios, las crceles, experimen-
tos genéticos y nucleares en tendencias
como el Tecno o Cibernetik Punlk. Allf se
re-producen sonidos-imagenes de lugares
como laboratorios, alcantarillas de un mun-
do post-industrial, donde se observa la agita-
cién de las gentes del mundo, 12 guerra y el
efecto psicologico de los mass media. Misi-
ca sumamente cruda y concreta con grandes
componentes de racionalidad en su ejecu-
cién y con un gran componente psico-
reactivo en su recepcién; incluso se puede
afirmar que alli existe una altisima preten-
sion de racionalidad v objetividad expresada
en una imagen del mundo, llana v frfa, al
mejor recuerdo de la "Neuve Sachlichkeit" ¢
de los afios '20 v ’30: unz objetividad escép-

tica de la existencia.

asociado a la "New
Wave" de Fu-
ropa Occiden-

tal, empero,
como adje-

tivo que
desig-

El Tecno nacié

na una utilizacién de instrumentos electro-
actsticos y con ello un mundo sonoro més
"artificial", ha venido ligindose a otras pro-
puestas musicales. Tanto ha sido asf que la
New Wave nombra hoy alge mds que el Tecno
Post-Punk de su origen, pero a su vez se ha
circunscrito 2 un sentir existencial mis defi-
nido, tendiendo al abandono de la crudeza
en el sonido, en aras de una mayor proyec-
cién césmica de la misica. La esquizofrenia
procura integrarse al ser, buscando armoni-
zar la voz con las constantes atonalidades y
fugas matizadas de los instrumentos. Un
gran sentido de levedad y eternidad impreg-
na un imaginario de fluidos transparentes.

Existe un término,el cual Gltimamente se ha
vuelto conflictivo porque de suyo designa
una realidad caética o monoldgica a Ia vez,
hablamos del llamado Rock Industrial o
miés ampliamente Musica Industrial. Por-
que bien se pueden producir sonidos con
herramientas-maquinas de un taller-facto-
ria, de una manera tal que su ejecucién
dependa del misico-operario, es decir, que
éste selecciona previamente el tipo de ins-
trumentos a utilizar y el modo de control
sobre los mismos, determinando, por consi-
guiente, la posibilidad de la existencia de
alglin tipo de "materia prima” sobre la cual
obrar. Pero oira forma de producir este
género musical, consiste en captar la
dindmica propia, en tanto sonido arti-
ficial, de la sociedad (post) industrial.

Obviamente en un tipo tal de conformacion
social, a ciudad, como centro de produccién
y habitat, proporciona Ia mayor cantidad de
"imdgenes sonoras", pero éstas pueden tam-
bién provenir de los especificos sonidos de
lugares, comiinmente aisiados, como labo-
ratorios de investigacién tecno-industrial,
hospitales, etc. Este material es performado
como respaldo (Background),el soporte so-
bre el cual pueden ejecutarse instrumentos
como los bajos v teclados, principalmente.
Encontramos en tal proceder visos de ten-
dencias musicales post-cldsicas. Una alta
sensibilidad esquizoide aunada a
una gran capacidad de disponer
logica y racionalmente el ma-
terial, dando como resultado
un producto que recien co-
mienza a salir de los
cubiculos de escuchas espe-
cializados.  Tendencias
devenidas del Punk, en bus-
ca de la disonancia, han sido
el medio a través del cual estos
lacerantes y crudos sonidos de
friccion, traccion y martilleo, se in-
corporan al universo amplio del Rock. Asi
podemos hablar de [a existencia de un Punk-

Industrial, un Tecno-Industrial e incluso de
un Metal-Industrial.

Es menester no olvidar que la incorporacion
del Reggae al Rock amplié [as posibilidades
musicales al ofrecer en los cruces intercul-
turales una rica fuente de melodias y siste-
mas ritmicos que aliviarfan el peso del Beat,
el vibrato y la fuga del Rock’n Roll. Melodias
orientales, ritmos africanos, aires andinos,
son posibilidades creativas que se exploran
en el Punk-ska, en la New Wave experimen-
tal. Esta Gltima muy influida por la gama
sonora del movimiento cultural de la New
Age (nueva era). El Reggae como el Ska, en
s{ mismos ritmos emparentados en su ca-
racter de afro-caribes, proporcionan un am-
biente de continuidad y danza al rock, evi-
dencia de una actitud més dionisiaca que
desesperanzada o fija del mundo; elemento,
forma y esencia medidora que enriquece la
cultura universal post-europea.

Dentro de esa amplia gama de
modelos (patterns) y varia-
bles, que se han ido
configurando a
partir  de
los

cami-

nos recorri-
dos v explorados

por el Rock desde los
afos ’50, el RAP se nos
presentz como un fenémeno
que, a pesar de hundir sus raices en
mundos simbolicamente constituidos de

la cultura negra, se nos manifiesta como un
movimiento incorporado radicalmente a la
modernidad. Ello sucede en un contexto ur-
bano massmediatizado, en el cual las diver-
sas tradiciones y culturas se observan en
peligro, en tanto unidad; y lo que podriamos
denominar las capas jovenes de la sociedad
se diferencian sistémicamente, en su reali-
dad de nichos de mercado e informaci6n, de
los estratos maduros y con mds edad de la
misma. Con esto queremos decir, que 4 pe-
sar de ser el R. A. P. un movimiento nacido al
interior de la cultura afro-americanay en un
mundo simbélico, diferente al de la etnia
blanco-pdlida de Europa, es sin embargo
semejante en su comportamiento social
antisistémico (unstablishment) y en su bis-
queda estética expresionista a movimientos
surgidos desde el sub-pop underground.




Tomamos las tendencias surgidas a partir del
Rock’n Roll como una especifica evolucién de la
miisica popular en la sociedad post-industrial de
occidente, que corresponde a su vez a la progresi-
va segmentacion del espacio piiblico-comunitario
y al consiguiente debilitamiento de simbologias
totalizantes en pro de la fragmentacién del imagina-
rio existencial del individuo. Recordemos también
que la misica popular tiene una clara funcién comu-
nicativa, la cual no se limita al universo sonoro, sino
que por el contrario entra en conjuncién con otros
lenguajes por medio de los cuales adquiere un mayor
poder significativo. Es dentro de este contexto que com-
prendemos [a danza como ritual y complemento de Ia
actividad musical, espacio donde se simboliza, a través
del gesto y el movimiento corporal, el sentido de lo
musicalizado.

En el caso de nuestro interés, podemos observar c¢6mo
evoluciona v se diferencia la forma v el sentido de la
danza. En sus inicios este tipo de misica era ejecu-
tada preferentemente en bares donde las parejas
podian ir para divertirse v bailar conjuntamente,
despreocupados de las formalidades y etiquetas
del baile tradicional: logrando asi una mayor
posibilidad expresiva, orientada fundamental-
mente hacia el otro en la basqueda de la
alegria y la seduccion. Tenemos como ejem-
plo el swing, el be bop, el twist y el
conocido rock’n roll entre los finales de la
década de los *40 y comienzos de los '60. El
movimiento juvenil surgido en esta Gltima
década aportard nuevas maneras de ser y
sentir el mundo, buscandoe combinar el re-
descubrimiento del yo interior con la apertu-
ra al mundo externo.

En el cuerpo se intenta reflejar y proyectar una
musica con pretensiones magicas, armoénicas y
psicodélicas. El individuo se arroba en si mismo
+ mediante la interiorizacién de fugas y acordes
" que dejan fluir el alma por la sangre. El baile se
asume colectivamente y la pareja tiende a diluirse en
la generalidad: no se trata de un pretexto para comuni-
~ carse con el otro o buscar su seduccion, més bien se intenta
el descubrirlo libremente como igual y hermano. Mieniras
ello sucede, el pop-rock mantiene la funcionalidad psico-
. afectiva del baile en pareja e incorpora la danza indivi-
. dual, pero ya no con un sentido psicodélico o trascenden-
" _ te sino como ferapia o relax, un divertimiento aprove-
. chado comercialmente.

Sin embargo la culiura no permanece estética, reincor-
pora lo fugado, produce combinaciones en la perpetua
necesidad de responder a las contradicciones del pre-
sente. Es asi como podemos entender las variaciones
que emergen en el Metal, el Punl, el Break Dance
' (Hip Hop), entre otros; en todas estas tendencias la
_ primacia de la danza individual se hace evidente,
empero, las formas expresivas se diferencian, tanto
en su apariencia "coreogréfica” como en el conte-

nido significativo de las mismas.

EL METAL conserva el componente psicodélico
traducido en términos teliricos, donde predomi-

na una simbologfa ritual de caracteres
satdnicos, recuperando figuras totémicas pri-
mitivas bajo una actitud. marcadamente
reverencial que constrifie al minimo la expre-
sién corporal en aras de la ampliacién de
oscuros paisajes internos de enorme fuerza
implosiva. Bien sea como Trash, Death o
Grind, el Metal refleja la interiorizacién del
sonido, dejando ver a su vez fa dificultad de
interpretar gestualmente un mundo de sen-
saciones e iconos de crudo terror, donde el
individuo asimila la musica a Ia pesadez de
gruesas cadenas que debe soportar el cuerpo,
lo mismo que el filo de cortantes y punzantes
insirumentos en el acto hiriente y demostra-
tivo de la fragilidad humana frente a las
poderosas y oscuras fuerzas de lo irracional,
llimense infierno, satands, hambre, guerra.
Pies posesionados firmes contra el piso. La
cabeza inclinada hacia adelante, cuasi acti-
tud reverencial, con los ojos cerrados y mo-
viéndose al son del ritmo fuerte, de arriba-
abajo, reciprocamente, dejando que el cabe-
llo se alce agitando el aire, y muchas veces,
cual flagelo que castiga las espaldas y el pe-
cho. No existen otros movimientos sustancia-
les; las manos se dejan caer relajadas hacia
las piernas, o bien se asimilan
miméticamente a la posicién normal de tocar
una guitarra o un bajo eléctrico.

EL PUNK en su simbolismo primitivista,
retomando imégenes pictéricas de las van-
guardias artisticas de comienzos del siglo XX
(en un movimiento que se daba a la vez en
Francia, Alemania y Espafia, el cual se des-
plegaba todo en un contexto politico bastan-
te influido por ideas liberal-republicanas),
llegarfa al redescubrimiento de practicas
culturales diferentes, que de una manera u
otra enfrentan al hombre con su arcaico
sentido de soledad en un mundo en guerra.
La metafora del cubismo nos evoca una rea-
lidad calidoscépica imposible de simetria,
que de una u otra manera nos puede servir
para acercarnos a la fragmentacion de un
universo simbélico, de donde el individuo
comprometido estéticamente busca extraer
su "pattern", su arquetipica figura de accion
préctico-concreta. Como autoproclamada
basura arrojada por el progreso y la indus-
tria, se correspondia con su reciclable diver-
sificacion.

En la bisqueda de la identidad, la fuga de la
totalidad autorrepresentativa los lleva hacia
una radical diferenciacién del otro, de su
imagen, de su rol. El temor a ser igual o
copia se expresa en una danza de continua
variacion ritmica que es el resultado de un
caminar rdpido sin direccién clara, donde
los obsticulos encontrados también rdpida-
mente circulan y obligan 2 una fuerte accién



de contrarrespuesta. Las carreras, los saltos,
el andar como un zombie despierto, un ro-
bot hiperactivo, configuran una imagen nu-
clear de concéntricos espines impredecibles.
Es por ello que en un mismo espacio y en el
mismo instante ocurren cantidad de en-
cuentros irrepetibles, porque ellos significan
un sudoroso roce de piel, una veloz mirada a
los ojos de otro, un fugaz gesto creador del
desenlace, un momentaneo mirar al frente y
olvidar la espalda: UN POGO, evocador de
las danzas tribales de los puebles némadas
antafio existentes en Norte América y que
alin habitan en ciertos pueblos de Afri-
ca y Oceania. Rituales, como cual-
quier baile, de ingreso a un grupo,
un totem de identificacion, que ter-
minan simbolizando Ia soledad y
la guerra. El Punk, asf como sus
posteriores mutaciones, se fun-
damenta en formatos pequefios
o de corta duracién, que per-
miten una mayor intensidad
de variacion, un trasegar mas
continuo por diferentes esta-
dos de 4nimo.

Empero, es en el Hard Core
donde el Pogo adquiere su ma-
yor intensidad, en tanto es alli manifiesta
una fuerza mayor en el baile, de choque y
reaccién, que a su vez exige una mayor con-
dicion fisica para afrontar la comiin desave-
nencia traducida en arriesgarse a permuiar
golpes inconscientes y 2 esquivarlos como
necesaria sobrevivencia en la danza. El
"Slam" es una palabra inglesa que denota
un golpe fuerte y seco, tal palabra es utiliza-
da para significar una radicalizacién en el
Pogo que conlleva una mayor rapidez para
recorrer el espacio destinado al baile, saltar
mis alto y con mds fuerza, abalanzdndose
incluso desde lugares altos sobre los demis
que giran y se agolpan frenéticamente.

No obstante lo anterior, el Pogo es un baile y
no una rifia, cuyos participes saben de ante-
mano al riesgo al cual se exponen y la vitali-
dad que se les exige para asimilar y afrontar
los posibles golpes duros, sin terminar por
ello en una pelea.

Una de las variaciones constituidas por el
. Punk en su evolucién, y que marca a su vez
un encuentro con la electroacistica de ma-
nera abierta, ha sido la [lamada New Wave,
tanto en el Tecno como en el llamado Rock
Gotico. Aqui la danza vuelve y retoma los
caracteres intimistas de tendencias anterio-
res, pero optando a su vez por una mayor
intencién comunicativa. Los gestos de las
manos delineando el aire, las miradas pro-
yectindose en el infinito de los otros ojos,
queriendo buscar una dimension, un espa-
cio desconocido o eterno; los pies girando

suave sobre el piso, saltos y rizos que seme-
jan vuelos; los rostres pdlidos, labios de co-
lor luctuose y oscuras vestiduras; todo ello
compone un cuadro surrealista, una danza
en procura de sentido trascendente. La
muerte indaga alli su enigmatica realidad, es
la hermana que reflejada aparece en el otro
haciendo efimera la progresiva linealidad del
tiempo. Grufties, algo asi como los morado-
res de la cripta, se les ha denominado en
lengua germana. Palabra que refleja la fria
vocacion de inmortalidad y transparen-

cia que en la danza se deja vislum-
brar. Pero 2 su vez, ello también
puede concebirse como un in-
tento por escapar del pre-
sente, de los retos y an-
gustias que impone,
mediante un
acto de rela-

. jamiento
espiri-
tual,

de una cierta
bisqueda de armonia inte-
rior.

Y si bien la ciudad, en tanto realidad
fragmentada, hace presencia en la mi-
sica a través de la incorporacion de los
sonidos cotidianamente dispersos de
la misma, su estructura se asume
como evocacién de un algo hirien-
te, necesario de olvidar en la bus-
queda proyectiva de un tiempo
ignoto. Danzar al interior de un
frio y translicido témpano de
hielo. Flotando lentamente
sobre un mar que despacioso
le transporta y en fluidos sin
tiempo le libera, tal puede ser
una aproximacion al magico sentido de esta
forma por la cual la subjetividad musical-
mente contenida busca hacerse pléstica, vi-
vencia orginica.

Por su parte el Break Dance, como expre-
sion de la subcultura Hip Hop, es manifesta-
cién corporea de la musica Tecno House, de
Ia trova ritmica del Rap. Nos enfrenta a una
concepcion diferente del baile que en las
tendencias musicales anteriores hemos tra-
tado de entrever. De por si las acrobacias, la
duracion e intensidad de las exhibiciones o
los "Party People" exigen una conciencia
del propio cuerpo, en tanto es el vehiculo
primado por ef cual una energia constante-
mente alterna y en inestable flujo busca co-
municar su aprehensién vital. Los movi-
mientos entrecortados, con una ritmica cua-
si mecanicay en cercanias de la pantorima,
se mezclan con otros de ligereza y continui-

dad plistica, generando un ambiente que
nos enfrenta a la automatizacién robética
del mundo industrial contempordneo desde
el primigenio sentido de forialeza y agilidad
que se precisa para sobrevivir en la
selva,transformada hoy para los hombres en
concreto, asfalto yacero. @

NOTAS

1. En esta vertiente en-
coNtramos grupos que
como Ten Years After,

The Who, Genesis,
Grand Fonk y solis-

tas, que como
Jimmy Hendrixy

Jannis Joplin,
combinardn

lo teltrico y
lo cosmico

en sentido
perma-
nente
de des-
qui-
cia.

: 2. Happening: El
happening, junto con-el Performance
constituyen formas expresivas de la cultura occidental
de posguerra -afios 50-. En ellas, tanto la
experiencia artistica como la comunidad de una
vivencia estética se integran. El happening
es algo acontece, un suceso cuyo princi-
pal objetivo es el agrupar una
determinada comunidad de gus-
to o subcultura. Elacto puede
ser poético, musical y
plistico, pero la
mayoria de las

veces se le
asocia con
el Per-

for-

man-
ce, es de-
cir, con la eje-
cuciéon de una expe-
riencia estética pasajera.

3. Beat: Puede traducirse del inglés como verbo que
significa batir, golpear ritmicamente. Como sustantivo
puede asimilarse 2 ritmo.

4. Grupos como Metallica, Slayer, Sepultura, Celtic frost,
entre otros serdn representativos de estos {iltimos cam-
bios.

5. Grupos como The Clash, Sex Pistols, Ramones, Tank,
entre otros serdn representantes de estas primeras efa-
pas, las cuales al evolucionar se acercardn a las tenden-
cias fluidas del Metal y del Rock Psicodélico, producen
fusiones como el Hard Core o la New Wave. El Metal, el
Punk, el Rock Sinféuico, sus devenides y recombinados
encontrarin en los '80 y '90 el nicho temporal de su
expresion.

6. Neve Sachlickeit: Tal nombre designa una particu-
lar evoluci6n del movimiento pldstico -principalmente
pictdrico- postexpresionista. Coincide con el ascenso del
movimiento nacionalsocialista aleman en los afios 30.
Su preocupacion central es captar friamente la realidad
como una cosa, objetivarla. Su postura es de un profun-
do pesimismo que se ampara en la forma positiva: La
obra no pretende transmitir el momento sicolégico ex-
presivo del artista,”sino més bien, mostrar la falta de
atraccién que lo real en cuanto coseidad (sachlichkeit),
ejerce sobre el artista. Neve sachlichkeit, como nueva
objetividad.




anta la Orquesta de los Her-
manos Lebrdn a los clientes reunidos en el
local. La musica, apuntalada por el tono rudo
de un par de trompetas, aunque inspirada en
calles y personas lejanas, simpatiza con los
muchachos sentados en las mesas del esta-
blecimiento.

Se produce, mediado por la salsa, un repen-
tino encuentro de mentalidades y sucesos ur-
banos. Conversan imaginariamente la Nueva
York de la década del setenta, habitual puerto
de inmigrantes latinos, y la Medellin de hoy,
en exceso violentada, entre otras cosas, por
lustros de indiferencia estatal y narcotrifico.

Sucede una extrafia fusion de suefios y frus-
traciones. Los pitazos de bronce que sueltan
los bafles del bar reproducen los ruidos calle-
jeros de Brooklyn y el improvisado coro que
forma la cofradia al seguir la letra de la can-
cién se hunde en la noche de la Carrera
Palacé, en pleno centro de la capital de Antio-
quia.

Es una imagen multiplicada y familiar de este
valle, acordonado por montafias y lejano del
mar —puerto seco?’—, donde los ritmos
del Caribe han ganado preeminencia como
parte de las manifestaciones culturales urba-
nas.

Y, éde dénde tanto repique de tambor, si has-
ta hace unos afos reinaban los bandoneones
y Gardel era el morocho querido de los ba-
rrios —que todavia lo es—? ¢A qué horas se
impusieron el vivir del fumbao y la rumba
afroantillanos?

¢Qué hechos de nuestra experiencia ciudada-
na facilitaron que el nimero de seguidores
de la salsa vaya en ascenso? ¢Como logré una
"misica de negros y malevos" penetrar con
los afios la resistencia a los cambios de esta
sociedad mestiza aferrada a la idea de una
pujanza y una industria mitoldgicas?




No se escuchan respuestas acabadas a tales
interrogantes, pero se intuyen, se infieren
causas, sucesos que muesiran posibles ru-
tas de investigacién que dan forma, a partir
del desarrollo de un estudio detallado ape-
nas sugerido en este texto, a posibles tesis
sobre por qué la salsa ha cautivado al pibli-
co de Medellin.

Hay un accionar urbano que revela la cre-
ciente ampliacién del fenédmeno salsa en
Medellin v sobre eso ya es posible hacer ini-
ciales anotaciones. Estas lineas son parte del
bochinche conceptual que sobre el tema ha
tardado en arrancar.

>\ }EREZ i
2 [ GRYENTO
Hasta antes de comenzar la décadade los
ochenta, la salsa en Medellin mantuvo el
perfil agrio y marginal moldeado por el ba-
rrio latino en Nueva York; reprodujo la ca-
racteristica turbulencia en medio de la cual
se habia "criado" como expresién musical
urbana.

Este matiz se veia reforzado también por el
juicio estigmatizante que las clases medias y
altas de la ciudad han hecho siempre de la
musica surgida de fenémenos culturales po-
pulares. La salsa, igual que el tango en su
arribo a esta tierra, constituia un desafuero
contra las conservadoras costumbres alenta-
das por el ambiente catélico y recatado de la
creciente e industrializada Villa de La Cande-
laria.

Tal forma de incorporacion a las pricticas
ciudadanas, la etiqueta lumpesca que exhi-
bia esta misica, ocasiond que los estableci-
mientos salseros ostentaran la condicién de
bares de segunda v estuvieran ubicados en
lugares donde muy cerca los delincuentes,
las prostitutas y los maricas reinaban las
esquinas cubiertos por la bruma salida de

@

cigarrillos de tabaco y
marifiuana.

La carrera Palacé, entre
las calles Amador vy
Maturin, y 1a carrera Boli-
var, entre las calles Zea y
La Paz, representaban los
principales escenarios del ~————
sonido caribefio en Mede-
llin. EI Aristi, Brisas de
Costa Rica y Carruseles y
La Bahia, El Oro de
Munich y El Suave, eran anénimos fortines

.de rumba para cientos de obreros cansados,

decenas de malevos y algunos universitarios
y profesionales enrolados en la vanguardia
intelectual y bohemia de la década del 70.

Esto también sucedfa, en parte, porque en
esta capital, desde los anos cincuenta, hubo
una notoria aficion por el canto caribe, en
especial por aquellas sabrosas interpretacio-
nes de 1a Sonora Matancera y los infaltables
boleristas que hicieron época recorriendo
con el tango los bares y cantinas de
Guayaquil v la carrera Bolivar. Ain sobrevi-
ven en la ciudad el club de amigos de la co-
nocida agrupacién dirigida por don Rogelio
Martinez y el programa Una Hora con los
Solistas de la Sonora Matancera, locutado
por Orlando Patifio en la emisora Latina
Estéreo. Pero esos antecedentes son capitulo
aparte dentro de un texto mds amplio y orgd-
nico sobre el asunto del ritmo, també y flo-
res en la ciudad.

Medellin era territorio de una tranquilidad
aceptable en el cual algunos jévenes prota-
gonizaban enfrentamientos a pedradas con
la Policia en acalorados paros estudiantiles
de liceos y universidades piblicas. En otros
campos de la vida cotidiana se senifa la in-

conformidad de los habitantes de ciertos sec-

tores marginados debido a la inasistencia
estatal y, de otro lado, no faltaban las movi-
das sesiones de punaleta entre los ca-
majanes de los arrabales. Al tiempo, las la-
deras de la periferia citadina adquirfan los
rasgos de una urbanizacion urgente y desor-
denada. Sin embargp, en las espaldas de casi
nadie pesaba la carga de violencia ilimitada
que luego activé el narcotrafico.

Bajo ese horizonte, los amantes de la salsa y
los melémanos que la saboreaban asistian a
pequefios locales donde el ruido salsero
competia con el bullicio del centro de la ciu-
dad. Las melodias acompasaban tragos de
aguardiente, cerveza y ron, mientras la clien-
tela navegaba por el imaginario de la cindad
embarcada en las notas y letras de una mi-
sica que conjugaba la ancestral tradicién ins-
trumental afroantillana y los sonidos y suce-
sos de la vida urbana.

Las canciones describian los espacios y mo-
mentos mds significativos de la cotidianidad
de la poblacion del Caribe v de aquella comu-
nidad diversa que la inmigracién de miles de
latinos formé con el paso de los afios en los
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barrios marginados de los principales cen-
tros urbanos de los Estados Unidos, especial-
mente Nueva York y Miami, en Ia Costa Este.

Eran tonadas de barrio haladas por una ins-
trumentacion atractiva, mezcla de sonidos
rurales y urbanos, mediante la cual el goce
terminaba por subvertir al dolor y al des-
arraigo mientras retrataba la violencia y la
alegria de las esquinas, las verbenas, los ca-
llejones y las solemnidades de los sectores
habitualmente discriminados de Ia Gran
Manzana y de otras enormes ciudades de
América Latina. Se trataba —y se trata— de
la liberacion del homeo ludens en sabrosas
congregaciones’ que-ocurrian tanto en las
agitadas avenidas nortedmericanas como en
las calles del relajado corazén de Medellin.

Pero si bien la capital de Antiequia y sus
municipios préximos habian tomado la
serpeante ruta del devenir urbano, los gran-
des conflictos citadinos apenas se incubaban
y la rumba de esta parroquia derivaba més
del arrojo por gozar de los noctimbulos que
de la marcada necesidad de sedar sus dolo-
res urbanos. - -

Es evidente que la salsa narraba las particu-
lares contradicciones sociales, econémicas y
culturales del mundo de la ciudad, pero tal
vez Medellin no vivia, o al menos no refleja-
ba, los agudos conflictos urbanos ya
escenificados en otras capitales del continen-
te con mayor intensidad.

Sumado 2 esto se notaba entonces que- los
salseros hacian parte de un reducido grupo
de ciudadanos atin disperso entre los esta-
blecimientos piblicos y ajeno a otros ritua-
les (conciertos, conferencias, cine, audicio-
nes, reuniones callejeras convocadas en tor-
no a la musica, emisoras o programaciones
radiales amplias sobre el tema) que dieran
forma y fuerza 2 una aficién —incipiente ex-
presion cultural— con la vitalidad suficiente
para resaltar y merecer el reconocimiento
entre el resto de Ia comunidad urbana.

La salsa en Medellin, aunque identific6 para
el publico de los 70 "lugares universales" de
la cotidianidad ciudadana, no era por ello
parte esencial de la identidad de sector algu-
no de la poblacién. El conocimiento de esa
expresién musical y la forma casi oculta
como ciertos ciudadanos se la apropiaron
dependi6 en esa época de una frigil estruc-
tura de difusion y consumo. Los ritmos
afroantillanos permanecieron encerrados en
las colecciones musicales de unos pocos,
apenas dieron los pasos de los bailarines y
clientes de los bares y fueron presentados
por la insuficiente programacién salsera fil-
trada los fines de semana en la amplitud
modulada del dial.

“"La salsa nacié en Nueva

Deniro del andlisis planteado por esie fexto,

es conveniente citar aquella apreciacion so-
ciolégica segiin la cual la mayor parte de las
concentraciones urbanas del mundo experi-
mentan un proceso de formacién y consoli-
dacién de la vida cultural, econémica y so-
cial, similar al de las grandes capitales del
mundo, valga mencionar: Nueva York, Lon-

dres, Paris, Los Angeles y Ciudad de México.

Aunque cada territorio citadino afronia un
desarrollo determinado por sus. indepen-
dientes condiciones historicas y materiales,
se descubren hechos que son constantes y
propios del crecimiento de las ciudades: in-
migraciones, marginalidad, Iucha por el es-

-pacio y-cambios de uso del mismo, chogques

e hibridaciones culturales, nuevas simbo-
logfas y rituales urbanos.

Tal vez —y este puede ser un punto de par-
tida— Medellin comenzé a experimentar,

quince afios airds, esos cambios profundos, -
“cadticos e imprevisibles generados por la

marcha urbana. Mutaciones que aunque
guardan particularidades se asemejan por su
conflictividad a las de la Nueva York de los
setenta: la llegada masiva de personas pro-
cedentes de pequefios poblados y del campo,
la crisis de la administracién estatal frente a
la inusitada demanda de vivienda y de servi-
cios piblicos, el asentamiento desordenado
de nuevas capas de pobladores, el narcotra-
fico, los chogues y las discriminaciones so-
ciales y culturales, entre 0tros sucesos.

Ello propicié que surgieran, con matices
propios, "enredos” en las historias persona-
les, familiares y comunitarias de la pobla-
cion mds afectada. Cambios de los cuales
eran incluso participes los marginados en las
zonas deprimidas: desarraigo, pobreza, in-
comprension, anonimato, desempleo y dro-
gadiccion; caracteristicas ligadas al accionar
de quienes habitan los barrios populares en
cualquier ciudad.

Por ello el incondicional recibo de la salsa en
éste que es un puerto urbano mds. El terre-
no estaba abonado para que los miles de dis-
cos grabados a 4. 500 kilémetros cruzando
el Atldntico fuesen adoptados como un patri-
monio propio de la gente que camina las
calles de Medellin.

precisos, en los barrios bajos de Nueva York.
La salsa es un producto social de los latinos
que habitan esta ciudad llamada La jungla

de cemento. Es un producto musical deriva-

do del son y de otros ritmos antillanos, pero
que al llegar a la gran ciudad y padecer todos
los problemas que trae consigo el desarrai-
g0, adquiere su cardcter violento y su posi-
cién agresiva. (... ) Como dice acertadamente
César Miguel Rondon: Esto crea una situa-
cion por demds angustiante, un desarrai-
8o feroz que tan solo ha sido enfrentado
por los predios de la miisica. Y por ello es la
miisica, precisamente, la que ba logrado
convertirse en bastion de una identidad
que mno perece por mds de la
iransculturizacion y de la marginalidad
social. (...) Nueva York es una ciudad
demencial, atiborrada de violencia y
pletérica en situaciones criminales. El robo,
el atraco, la violacién, el crimen y hasta el
genocidio son hechos rutinarios. Nueva York
es una ciudad de seres anénimos, indiferen-
tes y deshumanizados. Bs la ciudad del ana-
coreta, de [a fraternidad de Tos libertarios, de
la conjura de los justicieros, de la banda de
ladrones, de la conspiracion de los iguales y
de 1a Sociedad de los Amigos del Crimen de
que habla Octavio Paz. Nueva York es la flor
ynata de [a violencia urbana, y la salsa, como
habitante de sus barrios bajos, es fa violen-
cia neoyorkina hecha cancién". (1)

Es sabido que Medellin se convirti6 a pasos
de gigante en la ciudad mds violenta de Co-
lombia y tal vez de América. Basté una déca-
da, esencialmente la de los ochenta, para
que este gran vecindario quedara sumido en
una guerra indiscriminada e infensa que
marct la vida comunitaria y ocasion6 el sur-
gimiento de comportamientos mucho mis
agresivos de la gente frente a los peligros, los
riesgos v los retos sociales que implica la
existencia en medio de las convulsionadas
rutinas urbanas del Valle del Aburrd.

Las barras de jovenes terminaron converti-
das en bandas delincuenciales, en los ba-
rrios de las laderas grupos de sicarios v agen-
tes "paramilitares” externos hicieron de la
vida un valor pasajero. Se acentué el des-
arraigo citadino, parcelado en territorios, y
se afianzé una radical postura autoritaria, de
justicias privadas y descontroladas, entre los
pobladores de uno y otro tugar.

Igualmente, Ia respuesta represiva del Esta-
doy la falta de acciones administrativas con-
tundentes para frenar el hambre, la deses-
peranza, la ignorancia y otras plagas multi-
plicadas por la falta de un gobierno eficiente,
motivaron el accionar virulento de los distin-
tos actores. Entonces, en las estadisticas de
criminalidad Medellin se puso a la par con
Nueva York y el temor y el terror se engen-
draron con ingenio y desmesura.

Un marco de violencia cercé a este valle y lo
hizo ver, contra el dolor v el repudio de los




desgraciados, como pintura sangrienta. Por
ello es inevitable que la ciudad haya fabrica-
do 2 su manera el problema de la violencia,
regado hoy como mancha de aceite por Ias
grandes urbes del continente.

Y ese dolor, en la dimensi6n del afecto, de las
historias de vida, de la angustia familiar y
barrial, tiene en la salsa una expresiva puesta
en escena, una picante narracién que al
tiempo que dice las rabias y las frustraciones
las transforma en pieza gozosa. La salsa se
convirtié en salvavidas para intentar refr
frente a una convivencia encallada y aventu-
rada a naufragar con frecuencia en las calles
de esta villa-tragedia. En el canto preventivo
de Rubén Blades se resume lo que ha pasado:

Cuidado en el barrio
cuidado en la acera
cuidado en la calle
cuidado donde quiera

" que te andan buscando

Muchos ciudadanos de Medellin, en especial
aquellos instalades en el cinturén de mise-
ria que rodea la parte llana del Valle del Abu-
1rd, asumen que cada dfa se levantan a po-
ner la cara 2 la lucha. Salen de casa a pisar
calles donde tal vez tropezaran con un grupo
de bandiditos que los va a asaltar... o a elimi-
nar. Es posible que en otro momento los
aborden los agentes de seguridad para exi-
girles su carton de identidad. 0 tal vez no
pase nada y haya oportunidad de superar la
jornada para volver a alucinar los encuen-
tros, desde la misma cama, como de cos-
tumbre.

Se emprende la marcha, también, en busca
del sustento para asegurar la sobrevivencia
en una ciudad en la cual tener un empleo
digno y estable es motivo de alarde. Porque,
al igual que Nueva York, Medellin es urbe de
industria creciente y voraz, dispuesta a tra-
gar —o vomitar— una obreria necesitada y
urgida de recursos: es la tragedia de la gran
mano de obra barata que, sumida en su
variopinta crisis, encuentra en la salsa una
reivindicacion, un grito de dolor que no
‘molesta; simpdtica tonada que cuenta a rit-
mo de bongd el asedio de la desesperanza y
la expectativa de 1a redencion econdmica y el
reconocimiento social.

tar la cabalgata con la ciudad 2 las espaldas,
la salsa se ha hecho palabra. Esta musica,
que narra los estados de dnimo motivados
- por las condiciones materiales y espirituales

- deexistencia de los desarraigados, los mar-
ginados, los pobres, se ha tornado recurren-
te forma de comunicacién urbana en Mede-

llin. Los temas salseros recrean las situacio-
nes del barrio pobre y del resto de un imagi-
nario de violencia que son las calles de hoy
para la ciudadania.

La gozoneria ha potenciado la exaltacién de
la condicién humana del hombre de esta
ciudad. Asi la salsa permitié que un signifi-
cativo nimero de pobladores de Medellin
sintiera, v en el mejor de los casos interpre-
tara, las circunstancias urbanas en que se
desenvolvia.

Lo que pudo permanecer en la memoria del
colectivo como mera anécdota se transfor-
mé en un mensaje lleno de sentido, porque
el sonido del Caribe ha dinamizado la con-
ciencia de la realidad y ha facilitado la
reanimacion de la misma en favor del forta-
lecimiento de la identidad y de nuevas apro-
piaciones culturales urbanas. Hay una com-
prensién del ser urbano desde la-depresiva,
valiente y esperanzadora obra que la salsa
pinta: criminalidad, vicio, desempleo, des-
arraigo, resistencias, logros, emancipaciones
y alegria.

En medio del canto heredado de Nueva York,
y de algunas ciudades latinas, se liberan la
cadencia v el ritmo propios de las formas de
expresion que han venido constituyendo los
muchachos de los barrios populares. A par-
tir del ambiente de rumba que moldea v vi-
vifica el lenguaje salsoso surge también una
postura frente al otro v la cindad: imagina-
ria o realmente, aguel es socio o contrario
de anonimato y en ella se sucumbe y se dis-
puta todo.

Buena parte del piiblico salsero en Medellin
refleja la inseguridad del poblador que de
manera reciente se ha incorporado, tras las
inmigraciones que cruzan historias familia-
res y comunitarias, 2 la dindmica urbana. Y
la rumba, el ruido del Caribe, habilita el de-
sarrollo de un aprendizaje urbano que ade-
mis se da sobre la marcha. La misica estd
en la mitad de esa relacién: recoge la expe-
riencia y la presenta también como forma de
conocimiento, es una pequefia-honda re-
flexién cantada de lo vivido.

Los muchachos de nuestras calles se pre-
guntan por ellos mismos. La salsa los refine
con las nostalgias que Medellin les ha ense-
fiado. Se trata de una reafirmacién y una
exploracion de las imdgenes que la calle deja
en su interior, 1a fabricacién paulatina de
ideas que motiva estar en medio del turbu-
lento accionar de los barrios populares. La
salsa desprende cierto aire que despierta a
los chicos en su urgencia, pero es igualmen-
te una respuesta en términos de poder, de
dominio de un espacio y de un ritmo vitales,
propia de nuestros sectores mas desprotegi-
dos. Es que "esa calle tanto los determina
como ellos se las inventan". (2)

El goce de esta expresién musical se ha inte-
grado a una préctica existencial, a las situa-
ciones que caracterizan la vida contempori-
nea de Medellin. Un fenémeno que ha entra-
do a hacer parte de la vida de la ciudad y que
no sélo es comercial ni musical, sino funda-
mentalmente cultural. La misica de Nueva
York sopla los lamentos de "ese alli" ahora
arremolinado en mitad del Valle del Aburra.

KDI6

En octubre de 1985 el nimero de effiisoras
de la Frecuencia Modulada de radios, graba-
doras y equipos de sonido de los medelli-
nenses se amplio. Una estacion que apenas
hacia emisiones de prueba comenz§ a radiar
salsa. Los seguidores de esta expresion mu-
sical en la ciudad permanecieron expectan-
tes.

Pese a las iniciales limitaciones para garan-
tizar un sonido limpio y vigoroso la onda se
regd con rapidez. Ningtin salsero podia creer
que en.el estilizado y norieamericanizado
ambiente musical del F. M. hubiese apareci-
do una sefial que, durante las 24 horas, de-
jaba escuchar, con una nitidez que mejora-
ba al pasar las semanas, la diversidad de los
sonidos del Caribe urbano, en especial los
que tenian origen en la distante Nueva York.

Durante varios afios los salseros de la ciudad
esperaron las jornadas sabatinas para reci-
bir la sefial de los programas salsosos que
mediante las emisoras bisicas de las princi-
pales cadenas radiales dirigian, en transmi-
sién nacional desde Cali, Barranquilla y Bo-
gotd, personajes como-Miguel Angel Alvarez,
Lei Martin y Jaime Ortiz Alvear.

Estaban también en la mente de los oyentes
los programas locales en Radio El Sol y Radio
Metropolitana animados, entre otros, por el
veterano y malgeniado locutor Omar Her-
nindez Bernal, quien acostumbraba soltar
al aire algunos regafos 2 aquellos escuchas
que no atinaban a contar con precision los
detalles farandulescos que sobre las orques-
tas y cantantes ¢l conocia de memoria.

Despegaba, ademds, el aporte consistente
pero casi incégnito de El Goce Pagano, espa-
cio salsero que hasta hoy sobrevive en la
Emisora Cultural Universidad de Antioquia,
orientado por Manuel José Sisquiarce, quien
al igual que unos contados locutores ha im-
primido interés didictico a la radiodifusién
de los géneros musicales del Caribe, en es-
pecial lo referido al caso-salsa.

Latina Estéreo, ubicada en el 100. 1 del dial
—mis tarde trasladada al 100. 9, tras una
reorganizacién adelantada por el Ministerio
de Comunicaciones ante el aumento de esta-
ciones—, constituyo un inesperado refuer-




zo al auge y propagacion del fendmeno salsa
en Medellin.

Como medio masivo de comunicacion, puso
al alcance de la barriada de la ciudad, en
especial la de los sectores populares, una
serie de cantantes y agrupaciones que relata-
ban con sabrosura las experiencias vitales de
la comunidad latina en Nueva York.

"El sonido de las palmeras" —este el lema

inicial que promocionaba a la emisora— se
articulé a las pricticas cotidianas de los
muchachos de los barrios y propicié que
muchos de ellos, parados en las esquinas o

tendidos sobre las planchas de cemento des-

de [as que se domina el paisaje urbano local,
gozaran los conciertos de super-ocrquestas
como Fania y Puerto Rico All Stars y, al tiem-
po, fantasearan con las avenidas y suburbios
del acelere e

neoyorkino. Los chicos, que en sus calles
vefan crecer la agriedad, se enteraron de las
anécdotas imbuidas de marginalidad que
protagonizaban miles de latinoamericanos
en la Gran Manzana. Se hizo inevitable que
surgiera una identidad con el mensaje de los
temas: luchas, angustias. suefios y violencia
a ritmo de bongé y pitazos de trombones y
trompetas.

Latina, para los menos pudientes, convirtié
el disfrute de la salsa en algo sencillo... y
barato. No habia que jugirsela ni gastar el
flaco pecunio personal en esos agujeros del
centro llenos de "ratones y gatos", de
predadores y presas, de intelectuales
deshinibidos y pillitos sin cartel, en donde
hacfan eco toda la percusidn y la metaleria
caribes. La emisora-salsa fortaleci6 gratis el
patrimonio callejero.

En medio del afortunado acontecimiento, la
audiencia se conect6 con los mensajes pro-
ducidos por las orquestas de salsa hacia fi-
nales de la década del 60 y del éxito comer-
cial que en los setenta caracterizd a esta ex-
presion musical. Es decir, se dio un hecho
particular: los oyentes, sobre todo aquellos
que se iniciaban en el conocimiento de esta
musica, recibieron como nuevas —a modo
de hits— interpretaciones de vieja data que
mostraban la hostilidad y la urgencia de los
inmigrantes latinos en Norteamérica. Esas
canciones, entonces, se fundieron en el vio-
lento capftulo que comenzaba a escribirse en
la historia de Medellin.

La estacion, hoy una de las reinas en la ban-
da local de Frecuencia Modulada, permiti6
que una generacion de jévenes, que maneja-
ba difusos conceptos sobre la salsa y la dis-
frutaba en las reuniones del barrio, en las
cuales no faltaban algunos discos de Fruco y
sus Tesos y de Ricardo Ray o que la gozaba
gracias a las intermitentes descargas
sabatinas de la radio, entrara de lleno en el

consumo y en el goce de la amplia discoteca
apostada en los estudios de Latina Estéreo.

En [a mente de muchos chicos se conserva-
ba la imagen de los miticos camajanes y
malevos —uviejos caneros— de la cuadra y
del barrio que desde los setenta escuchaban
a El Preso y Sonido Bestial bajo una estela de
humo turbio, al tiempo que fanfarroneaban

~con sus historias de pillaje y trasnocho. El

ripido éxito y reconocimiento de la estacién

- puso en evidencia que un pablico potencial

de ese ruido caribefio dormitto por anos ala.
espera del gran suceso: una estacién de ra-
dio para oir solo salsa. iYen F. M. !

De otro lado, a ciudad en su estallido urba-
no se endurecia y violentaba, por ello la salsa
decia mis verdades, mas cosas que gustaban
en el nuevayorcito a lo paisa que crecia ver-
tiginoso.

La emisora, que s6lo dispuso de locutores
permanentes hasta el inicio de l4 década del
90 y surgi6 sin marcados criterios comercia-
les, pues las pautas publicitarias fueron mi-
nimas durante sus tres primeros afios de
funcionamiento, careci6 igualmente de pro-
gramas que llevaran a cabo una labor educa-
tiva o informativa frente a la masica radiada.
Latina, desde el comienzo, present6 a la au-
diencia la interminable lista de agrupaciones
que recorrieron las calles y escenarios del
Caribe urbano sin las habituales interrupcio-
nes para promover productos y servicios y
sin voces fijas que anunciasen temas o espa-
cios radiales.

El paso del tiempo en medio del incansable
bombardeo masivo de sonidos salsosos, la
aparicion de programas en los cuales hubo
cabida para las sugerencias y saludos de la
audiencia de los barrios y la incorporacion
de locutores que reprodujeron algo de Ia jer-
ga callejera y juvenil actual, fueron hechos
que convirtieron a Latina en uno de los ner-
vios centrales del organismo cultural que
ahora parece fecundar la salsa en la vida
urbana de Medellin y de buena parte del Va-
lle del Aburri. "Entre la musica y el lenguaje
del argot popular se abre y se cierra el circui-
to de la identificacién”. (3)

Se puede anotar, como dato que confirma el
definitivo multiplicador del fenémeno en
que se convirtié la emisora, el permanente
interés que muestran las grandes cadenas
radiales del pais por comprarla e incorporar-
la a su vigoroso aparato comercial y publici-
tario y, por ende, el afin de aprovechar la
misica salsa, entre el ptiblico de Medellin,
como rentabilisima mercancia cultural.

Entre los inesperados efectos producidos por
la emisioén diaria e ininterrumpida de salsa
en la mencionada estacion, es posible sefia-
lar su incrustacién en los hdbitos perceptua-




les de algunos actores sociales tradicional-
mente distanciados, por prejuicios de clase,
del disfrute de expresiones musicales de cor-
te popular.

La cumplida rumba de Latina, sumada al
auge reciente de letras, voces y ejecuciones
instrumentales menos aguerridas.y agresi-
vas, como-en el caso de la llamada salsa-
cama —pegajosa v etéred como los perfu-
mes y los suefios vendidos por el discurso
publicitario— franqued la resistencia de
sectores econémicos medios v altos de la
poblacién.

Aungue no deja de ser preferencial paleativo
para la angustia de los mds pobres, el canto
del Caribe urbano tiene hoy mayor receptivi-
dad por parte de un piiblico que en aparien-
cia era ajeno a la gozadera de los tambores.
Asf Latina Estéreo, ademds de difusora, tam-
bién ha tenido mucho que ver con aquello del
mercado del gusto, de Ia industria cultural.

Si bien en la programacién general de la
emisora y en las solicitudes de los oyentes se
reconoce una preferencial afinidad por las
letras ¥ los sonidos duros e incisivos, surgi-
dos de la marginalidad y las fuchas latinas de
los setenta, no se escapa a veces de la impo-
sicién de la boberia que cantan, casi con la
hombria empefiada, los "nifios bonitos" que
representan a una generacién atrapada por
las trampas de las transnacionales del disco.
Es la ereccién de la moda cosmopolitan,
acosada por adorar las formas y tan impo-
tente para honrar la sexualidad con una poé-
tica menos estereotipada del lecho.

"La salsa alimenté una de las épocas mds
enérgicas y jubilosas del Caribe. Hace ya un
decenio que asistimos 2 un deterioro
imparable —con muy honrosas excepcio-
nes— donde predomina una fusién amorfa
y desnaturalizada, bautizada salsa erética.
Esta fue la oportunidad que aprovecharon el
merengue v algunas modas (lambada, rap,
meneito, etc. ), para disputarle el favor de la
comunidad afrolatina y desplazar sin mucho
tropiezo la salsa original. {... ) La pornosalsa
ha roto una tradicién musical respetable, sin
hacer aporte alguno. Es una interrupcién
castradora, simplemente una contrarrevolu-
cion musical. (.:.) Se ha entrado de lleno en
el comodismo de una salsa domesticada que
ya no causa sobresaltos ni a la musica de so-
bremesa ni al poder nacional o internacio-

la salsa en la radio reforzé otros hechos que
hasta hace algo menos de diez afios no pare-
cian tener relevancia como elementos cons-
titutivos del fenémeno salsa en Medellin.

Era comin que los coleccionistas de la ciu-
dad hicieran esfuerzos y maromas constan-
tes por adquirir los discos de las orquestas
mis famosas que interpretaban ritmos
afroantillanos durante el boom comercial
que hacia finales de los sesenta y a partir de
los setenta roded al ambiente musical del

‘Caribe urbano, en especial en el escenario

neoyorking.”

El viaje de los propietarios de las discotecas
salseras mds completas hacia otras ciudades
del pais como Cali o Barranquilla resultaba
un acontecimiento que merecia la atencién
de los demds amantes del ruido antillano. A
su regreso, el viajero podia traer consigo "jo-
yas discogrdficas” hasta el momento consi-
deradas escasas, de imposible consecucion
0, incluso, desconocidas.

El mercado nacional del disco, con deficien-
te sonide y sin conservar los disefios origina-
les de las caritulas, apenas reproducia aque-
llos elepés que, bajo el subjetivo criterio de
locutores y programadores radiales, alcanza-
ban a convertirse en éxitos. La salsa no era
para las compaiiias criollas un leitmotiv que
llamara la atenci6n del pablico e hiciera cre-
cer significativamente las ventas.

Cuando Latina Estéreo puso al aire cancio-
nes y orquestas desconocidas por la audien-
cia —incluso por muchos coleccionistas de
vieja data— crecié el interés por adquirir
aquellas piezas de novedosa sabrosura. La
demanda de discos aument6, pero el merca-
do colombiano no llenaba las expectativas.

Los mds duchos sabfan de la existencia en
Caracas, Venezuela, de la empresa llamada
el Palacio de la Misica. Quienes tenian al-
gln nexo o contacto con habitantes de la ve-
cina Repiblica adquirfan pastas fabricadas
alli, las cuales mostraban notorias ventajas
sobre las prensadas en el pais:

Las cardtulas, en su mayorfa, eran reproduc-
ciones exactas de los originales y el sonido
ofrecia buena calidad. Ademds, el Palacio te-
nia los discos que muchos jamds habfan
imaginado ver juntos sobre la misma estan-
teria.

Entre tanto, algunas personas veian crecer
sus discotecas gracias a que algiin pariente o
amigo residia en los Estados Unidoes y podia
hacerle llegar los Gltimos nlimeros de los in-
contables sellos discograficos que recogian
la produccion de las orquestas de salsa.

Esa conexién directa con Nueva York y
Miami crecié debido al auge del negocio del
narcotrifico en Medellin. Cientos de perso-
nas criadas al son de [a musica Caribe en los
barrios populares de esta ciudad viajaron al
norte a probar suerte cargadas con droga y
alli, casi siempre después de burlar a las
autoridades estadounidenses, resulté inevi-
table que se vieran tentadas 2 comprar los




discos en pasta americana de los idolos de
la comunidad latina. Eran adquisiciones
para el goce propio o el de las personas més
cercanas que aguardaban el regreso triunfal
de sus socios de sangre y calle. Con el tiem-
po, incluso, el emergente encuentro entre
medallo y los yores derivé en la aparicion de
nuevas tabernas salseras en Medellin.

Mientras el niimero de compradores de dis-
cos crecia, no faltaron entonces los comer-
cianies paisas que arriesgaran viajar hasta
Venezuela para traer grandes volimenes de
pastas que entraban de contrabando por la
linea fronteriza con Clicuta. Asi se establecié
un mercado que los salseros ubicaron y poco
a poco vigorizaron llevados por la fiebre de
salsa que empezaba a calentar la cindad.

Los puestos de venta se instalaron en las jar-
dineras centrales del Pasaje de La Bastilla,
entre la Avenida La Playa y la Calle Colombia,
en pleno centro de Medellin. Los discos eran
apestados en cajas de cartén y permanecian
a la vista de los transetintes, incluso de algu-
nos agentes de Ia Policia que "comieron ca-
llados" su porcion de esa ensalada de cue-
ros.

Los coleccionistas de vieja data pronto pu-
dieron adduirir piezas que por mucho tiem-
po consideraron inalcanzables mientras que
los novicios del ritmo dejaron alli uryporcen-
taje importante de sus ingresos. El 'negocio
crecio y hace poco tiempo las incomodida-
des, el asedio de las autoridades y el vertigi-
1050 ascenso de las ventas sacaron el ruido
de los modestos aparadores y le abrieron
campo en un centro comercial cercano.

Entre tanto, el impacto de esta furtiva co-
nexién con el Palacio de Ia Misica, asi como
el crecimiento de la audiencia salsera, oca-
sion6 que en los witimos ocho afios las
disqueras locales se dedicaran a reeditar
long plays que antes no tuvieron importan-
cia capital dentro de las ventas y, afanadas, a
adquirir los derechos de viejos y nuevos dis-
cos paridos por la rumba afroantillana en
Nueva York.

Asi la salsa, catapultada por la radio y el mer-
cado del disco —en una suerte de mixtura de
medios de difusién masiva— siguié abrién-
dose paso entre el piblico de Medellin.

“Medellin cont6 en los afios ‘s\'étemarﬂon po-
cos lugares publicos donde se escuchaba
salsa. Y los que tuvieron el atrevimiento de
operar lo hicieron en zonas casi marginales
del centro, acosadas por la inseguridad, el
arrabal y las redadas policiales. $6lo unos
cuantos negocios no reprodujeron ese habi-
tat: los que nacieron en la calle San Juan.

La Tambora, La Suiza, Brasilia, La Fania
—con otra sede en Envigado— y Habana
Club eran algunos de los locales que mayor
fuerza alcanzaron en esta avenida que atra-
viesa el barrio La América, un tradicional
sector de clase media. Alli los seguidores de
la salsa tuvieron ofro reducido escenario
donde gozar con los temas grabados en Nue-
va York. .

Hace algo mds de una década nacié en plena
carrera 70 —boulevard de moda durante los
afios ochenta para algunos sectores de las
clases medias y altas, especialmente emer-
gentes— un pequeno negocio conocido
como El Son: El sitio rompié con la tradicién
ranchera y de muisica bailable tropical de
este frecuentado corredor de fa vida noctur-
na en Medellin. A El Son de La 70 lo acompa-
flaron tiempo después, sobre la acera con-
tratia, Video Salsa y El Swing Latino.

Mientras tanto, los bares-del centro comen-
zaron 2 afrontar una temporada decadente
que, uno a uno, los condend a desaparecer o
a trasladarse de lugar. Asi el Oro de Munich
desaparecio y el personal de La Bahia partié
con sus bartulos hacia el exiremo norte de [a
Avenida Oriental. El Suave se quedé solo y
hoy combate contra lo que parecen ser sus
tltimas horas de vida en inmediaciones de
la carrera Bolivar.

Del extremo sur, en Palacé, apenas sobrevi-
ve Brisas de Costa Rica. Carruseles, luego de
tragarse una y otra vez al lumpen que toda-
via patrulla 1a zona, cerrd sus puertas al co-
mienzo de este afio. El primero en desapare-
cer habia sido el Aristi.

Claro, hay que decirlo, la caida de estos refu-
gios de rumba no se debié al desvanecimien-
to del fenémeno, a la falta de seguidores de
la salsa, por el contrario en alza, sino a los
cambios de usos urbanos del suelo genera-

“dos por las obras del Tren Metropolitano y a

la consecuente y avanzada lumpenizacion de
algunas 4reas centrales de la ciudad.

El boom: del disco y Ia radio, paulatinamen-
te, se dio también para los negocios salseros:
surgieron en la Gltima década nuevos esta-
blecimientos como el Rincén Latino, en el
barrio Buenos Aires; el Escondite de Mario y
la Fuerza de Los Ochenta, en el centro y El
Templo Borinquefio y Convergencia en San
Juan, e incluso una taberna para los aman-
tes de la muisica caribe en sus formas tipicas
afrocubanas: El Templo Pagano, manejado
por el conocide investigador musical César
Pagano, que se instalé en el parque central
de El Poblado, aunque apenas funcion6 alli
unos dos afos.

Asi'mismo, en muchos barrios populares y
municipios cercanos, como Bello e Itagiii, la
afinidad de los pobladores con el canto y sus

antecedentes de rumba dieron vida a peque-
fios bares donde la salsa también afianzé su
reinado en la ciudad. En Bl Pedregal y Casti-
lla, en Villa del Socorro y Populares. El
tumbao se multiplico a pesar de la durisima
situacién de inseguridad que comenz6 a vi-
vir Medellin a partir de 1989, como conse-
cuencia de la guerra del Estado conira los
narcos y de la violencia que revent6 por las
numerosas carencias de los pobladores de
los barrios de la periferia.

Yla batahola ha seguido: en los noventa apa-
recieron La Titular, en la Avenida Oriental; el
Tibiri-T4bara, en La 70 y Senegal, en la parte
baja de la calle 10, sector de El Poblado.

La expresién urbana de los ritmos
afroantillanos, agrupados por el sonoro y
pegajoso término de SALSA, amplio su terri-
torio no sélo en el imaginario de la gente de
los barrios de Medellin, sino también en la
incorporacién a las dindmicas del consumo
y del comercio local. Radiar salsa, vender
discos y consumir licor a golpes de tumba y
bongd constituyeron formas de volver la
musica del Caribe urbano una empresa ren-
table para quienes participaron y gozaron el
despegue de la rumba que medallo inveni6
en su propio salto a las transformaciones
activadas por el devenir urbano.

Estos momentos —Ia difusién, la compra y
la rumba— han permitido la ampliacion del
fendmeno salsa hacia otros eventos que en
el marco de la cultura urbana han termina-
do por afianzar en la ciudad la percepcion y
apropiacion del canto caribefio como forma
de identidad v de narracién de la vida diaria.

Ya habr otra invitacion a cumbanchar aqui
para hablar de la salsa-via, del surgimiento
de orquestas en Medellin, de la creciente or-
ganizacidn de conciertos y, por ende, de la
visita de grandes bandas —ide musicos!—
y cantantes que han reforzado y vivificado la
cosa-salsa entre esta muchachada que es
sombra del tambor en las noches en que las
penas tienen que salir a bailar... aunque sea
2 la puerta de la calle en una ciudad que,
como maesira vida, "fe da y te quita/ te
quitay le da". @
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por cultura entendemos las men-

talidades, los universos simboli-
cos, la diversidad de imaginarios que per-
miten a los grupos sociales ligarse, gestar
lazos identificatorios en una realidad es-
pacio-temporal concreta, es posible hablar
de una cultura colombiana, de una cultu-
ra paisa y en éstas de subculturas.

Si ademds tenemos en cuenta que toda
cultura tiene ambigiiedades, incoheren-
cias, hipocresias, es porque una cultura a
la vez que permite la cohesién y la proyec-
cion de un grupo humano ofrece también
valvulas que incitan a transgredir [as pro-
hibiciones que ella misma ha gestado.

Tales ambigiiedades se expresan en los
rasgos fundamentales de Ia cultura paisa
donde se anclaron tendencias que produ-
jeron la desestructuracion social y cultural
que hemos vivido en la Gltima década. Esta
crisis no s6lo ha creado algunas condicio-
nes para la construccion de nuevas nuevas
estructuraciones, con propuestas desde el
establecimiento y con otras tantas iniciati-
vas surgidas desde la sociedad misma,
sino también para el surgimiento de otros
discursos de identificacion alrededor de
grupos sociales, de género, ecoldgicos,
generacionales, futbolisticos, religiosos,
pacifistas, etc.

El malestar cultural, 1a tendencia a la frag-
mentacién son una realidad mis general
que viven las diversas sociedades actuales.
Para algunos es un sintoma de la postmo-
dernidad y en otro discursos aparece como
crisis de civilizacién. Coexisten en nuestra
época dos tendencias bdsicas en la cultu-
ra, por un lado 2 la fragmentacién como
explosidn de lo diverso, y por el otro la ten-
dencia a lo universal y a la homogeneidad,
en gran medida facilitada por el papel de
los medios masivos de comunicacién.

Mario Arango jaramillo en su obra "Los fu-
nerales de Antioquia la Grande" nos habla
de un Mito fundacional de esta cultura, ex-
presado en un elemental y rigido imagina-
tio que le inculcaba al paisa un agresivo

sentimiento de superioridad colectiva e indi-
vidual , por eso se hablaba de una "raza an-
tioquefa", de "Antioquia la grande". Esta
creencia estaba fundamentada en idilicas
gestas como la Colonizacién antioquefia, que
se realiz6 en virtud de habilidades propias
del antioqueno, de las que supuestamente
carecen los sujetos de otras regiones colom-
bianas.

Estos mitos de la antioquefiidad conforman
un imaginario que se refleja en la tradicién
oral, en los cuentos de " Cosiaca" y " Pedro
Rimales", donde el antioquefio frente 2
pastusos, calefios, costefios y gringos siem-
pre se sale con la suya. En la literatura tene-
mos buenos ejemplos en la obra de Tomds
Carrasquilla y en Jests del Corral con su fa-
moso cuento "Que pase el aserrador”.

Este modelo cultural se gesta y difunde desde
el siglo XVIII teniendo como ejes la superiori-
dad, iniciativa, orgullo, religiosidad y amor al
trabajo de los paisas. Atributos que actuando
efectivamente en su deber ser, sirvieron de
sostén a la colonizacién antioquefa.

Todos estos elementos que le dieron identi-
dad a un pueblo, formaban parte de un dis-

curso ideoldgico, de un habla, de una
autoimagen que por mucho tiempo cohe-

_siond a este grupo social. Pero por ser preci-

samente este discurso un imaginario, una
autoimagen, es 2 la vez un discurso de ocul-
tamiento y de negacion. La historiografia y la
tradicién oral participan en este ocultamien-
to, guardando silencio sobre otros discursos
que coexisten con el dominante y olvidando
lo que realmente sucede, en la vida cotidiana
de los grupos sociales y de los sujetos que
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confluyen bajo una identificacion: ser pai-
5as.

No pretendemos aqui, hacerle el juego a la
leyenda negra del antioquefio, —discurso
que también circula, sobre todo en otras re-
giones del pais, donde se ha satanizado a Me-
dellin y a os paisas—, también es cierto que
empujados por un ideal y apropiados de un
discurso, que les daba una autoimagen, y
cierta fortaleza sicolégica hubo generaciones
de paisas que jugaron un papel protagonico
en los desarrollos culturales de nuestro pais.

Miremos ahora, algunas caracterfsticas de la
cultura paisa para luego analizar y confron-
tar en qué medida siguen vigentes, como
sobre algunas de sus ambigiiedades se
gestan las bases para la quiebra de los valo-
res tradicionales y para que muchos sujetos
se apropien de sus rasgos mas anticulturales
y antiéticas.

* El prototipo del paisa es el sujeto que cum-
ple las normas sociales, respetuoso de las
instituciones, honrado, responsable, ejem-
plar. Pero a la vez hay sujetos (o0 ese mismo)
que son capaces de hacer lo que sea con tal
de alcanzar lo que se proponen, aventure-
ros, ventajosos y mentirosos —ascetas y
tahtires a la vez—.

* Malicia e iniciativa: El paisa debe ser
recursivo, aprovechar las circunstancias
para realizar sus objetivos. "Antioquefio no
se vara, ni en la punta de una espada” es el
refrin que mejor identifica esto.

* Amor al dinero, afin de lucro, ahorro, y
derroche a la vez. Afin de poseer objetos que
luego posibilitan cierta tendencia consu-
mista, afin de "tener".

* Compulsion al trabajo: El paisa tradicional
es caracterizado por tenerle un gran amor al
trabajo y por lo mismo, una fuerte valora-
cién del uso del tiempo. Esto contrasta en [a
actualidad con la indisposicién hacia el tra-
bajo de muchos jévenes.

* La familia como paradigma del orden so-
cial y como espacio fundamental para incul-
car habitos morales. Dentro de aquélla la fi-



gura de la virgen v la madre como simbolos
protectores. La madre con fuerte poder so-
bre la vida de los hijos y en el mundo domés-
tico, ejerciendo un matriarcado a pesar del
poder autoritario del padre. La figura de la
madre como virginal es llevada a la vida de
pareja conformando la dicotomia entre Ia
virgen y 1a puta. La esposa —la madre de los
hijos—, la puta —la otra— con la que se
disfruta la vida sexual.

* Religiosidad: Los antiquefios se han carac-
terizado por ser un pueblo creyente,
rezandero (y al misme tiempo contrabandis-
ta). Antioquia es cuna de muchos curas y

monjas.

* Objetos que identificaron esta cultura: el
machete, el carriel, 1a ruana. Simbolos de
origen rural que con el paso de los afios no
identifican a las nuevas generaciones funda-
mentalmente urbanas.

Como podemos observar algunas de estas
caracteristicas no son especificamente pai-
sas, las comportan también los individuos de
otras regiones colombianas y habria matices
y énfasis que pone, en cada una de ellas, el
paisa, que es lo particular y especifico a su
cultura.

Ademis de las caracterfsticas anteriores es
importante tener en cuenta una serie de
mitos que comportan una doble cara, vea-
mos:

- Tradicionalmente Antioquia se presentaba
ante los otros como una sociedad igualitaria,
blanca, trabajadora y colonizadora. Esta
imagen cumplié por mucho tiempo el papel
de mantener un control social en una socie-
dad con profundas diferencia de todo tipo.
Fragmentaciones que se ocultaban ante pro-
pios y extrafios. Es asi como los negros,los
indios, los pobres, los marginados, los que
no cumplian las caracterfsticas imaginarias
estaban totalmente olvidados de los discur-
sos oficiales.

- El mito del antioquefio como prototipo del
creyente, austero, emprendedor, que no se
detiene por nada cuando de conseguir dine-
1o se trata. Dentro de esta vision la religion a
la vez que discurso vinculante y cohe-
sionador fundamental, le sirve para hacerse
perdonar o protegerse del castigo. "El que
peca y reza empata, "persignarse para pe-

car". Esta caracteristica religiosa deviene
como discurso mégico y fetichista que prote-
ge con imdgenes, escapularios, enviando
"mandas" a la virgen o a los santos.

A este respecto es clave analizar las pricticas
religiosas comunes entre los jovenes en los
fltimos afos, no es casual que en Medellin
haya proliferado Ia venta de escapuliarios y
de ciertas imagenes religiosas.

-Con el convencimiento de esta supuesta
grandeza y coherencia cultural aparecen en
la historia de Antioquia oleadas federalistas e
independientistas de Ia nacién colombiana.
La idea de un posible "Pafs paisa" es una ilu-
sion removida por diversos grupos sociales
cuando el gobierno ceniral ha lesionado de-
terminados intereses regionales.

Una mirada superficial a estos elementos de
la cultura paisa nos permite observar, como
una constante, la ambigiiedad y la doble
moral cultural. Luego esta ambigiiedad de-
viene, con el proceso migratorio y de conse-
cuente urbanizacion, con la deslegitimacion
de fa politica y la crisis econémica, para crear
las bases que permitieron la desestruc-
turacién sociocultural.

En Antioguia, durante los Gltimos afios, se
quebraron los lazos identificatorios del "ser
paisa". Entre las causales de esa crisis se
puede ubicar el crecimiento urbano y el con-
siguiente proceso de urbanizacion social
(proliferacion de lo plural y lo diverso debido
a los procesos migratorios), la crisis familiar
y econémiica, la transculturacion por el pro-
ceso de masificacion causado por los medios
de comunicacién v el auge consumista.

De acuerdo a los aportes sicoanaliticos,
cuando en una sociedad los lazos afectivos
que posibilitan una identificacién se debili-
tan, la sociedad tiende a fragmentarse a la
vez que se genera mds agresion y violencia
enire los individuos y entre los grupos socia-
les que la integran. Asi mismo, el Estado
tiende a aumentar la cuota de violencia para
mantener el control social.

Los dos aspectos sefialados anteriormente
han sido evidentes en la sociedad colombia-
na, donde igual ha ocurrido esta crisis cultu-
ral, de falta de referentes colectivos. Por ello
la cuota de violencia del Estado se incremen-
16 utilizando para ello formas paraestatales e
ilegftimas, como una forma de mantener el

control. También surgen v mds especifica-
mente en Medellin, Ias agresiones y expresio-
nes violentas de bandas v combos armados.

Dentro de la crisis familiar se identifica en
Medellin [a proliferacion del madresol-
terismo v la ausencia de una figura paterna.
Los varones abandonan a sus hijos con gran
facilidad, al no presentarse la familia como
el referente que liga v cohesiona a los seres
m4s cercanos. Esta situacion ya mirada des-
de un punto de vista sicoanalitico, puede ser
causa de que las mujeres desva-
loricen el papel del padre
yde laley (a presen-
cia de un terce-
ro que me-
dia y esta-
blece

una

su-
jeta-
cién a
la cultu-
ra). De una
relacién entre
una madre asiyun
hijo no mediado porun
otro, surge un individuo no
mediado por la ley o con grandes difi-
cultades para asumirla y por ende para asu-
mir |2 normatividad social.

No es gratuito entonces, que muchos secto-
res sociales marginados de las decisiones po-
liticas y de los beneficios econdmicos, que
no se sienten incluidos o tenidos en cuenta
en este discurso dominante y con una es-
tructuracién siquica como la mencionada
antes, opten por la delincuencia y la crimi-
nalidad; ademis que se acreciente la tenden-
cia generalizada a resolver los conflictos en
forma violenta.

Estas son condiciones que potenciaron la
desestructuracion del tejido social, 12 ausen-
cia de referentes colectivos v de una ética
ciudadana. Todo ello profundizade por el
surgimiento de actores sociales que sinteti-
zan los valores mds atdvicos latentes en la
cultura paisa. Actores para los cuales el di-
nero y la coercion (ser ricos y peligrosos a la
vez) son los valores que empieza a marcar la
pauta..




Son precisamente esos nuevos actores socia-
les los que recogen la compulsion a las em-
presas riesgosas (espiritu aventurero) y al
enriquecimiento personal atin a costa de la
vida. Esta situacion se expresa en los grupos
que se crean alrededor del narcotrifico y en
las bandas y combos juveniles ligados al si-
cariato. Para ellos surgen otras figuras
identificatorias, Pablo Escobar, por ejemplo.
"En los jovenes hay una adhesion a persona-
jes miticos del cine de aventuras y guerra
como Rambo o Terminator. Simbo-
los de poder y destruccién,
guerreros de los tiem-
pos modernos,
que crean la
ilusién de

que la
"jus-
ti-

S
obra de
la destruc-
cion y de ac-
ciones individua-
les, de tomérsela por
su cuentay riesgo" (Salazar
Alonso y Jaramillo Ana M. 1992).

También es una constante en estos grupos,
el consumismo ( EL TENER), fin que mueve
sus acciones, el poseer objetos que son sim-
bolo de estatus y ante todo porque en su ima-
ginario se pierde el valor de trascendencia de
la vida. No ven posible la construccion de un
proyecto de future, no hay algo especial que
de un lugar y un sentido al existir, mas alld
que aquellos objetos de consumo a los que

se accede por medio del dinero y que en Gl-
timas son "desechables”. Es por esto que "la
vida no vale nada" "nadie es eterno en el
mundo”, "No nacimos pa’ semilla", frases
que los han identificado y que nos muestran
su inmediatismo vital.

En el discurso de los jovenes ligados a estas
précticas, la madre tiene una singular foer-
za. Ella aparece como la figura incondicional
que los acompafiz hasta las tiltimas conse-
cuencias. También en muchos casos es la
justificacion real o simbélica de las acciones
delincuenciales. La dignificacion de la vida
de "la cucha” es una explicacién para justifi-
car "sus trabajos". Las madres, a su vez, ma-
nejan con relacion a las actividades de sus
hijos, un sentimiento ambiguo; porque en la
medida que el hijo con su actividad reporte
un ingreso econdmico, aumenta su nivel de
tolerancia.

Paralelamente a las actividades de las ban-
das existen actualmente otros grupos milita-
res juveniles donde ya no juegan para sus
acciones, el afin de lucro y el consumo, sino
que se amparan en el interés colectivo (la
seguridad) y en un discursoe redentor.
Sinembargo conservan rasgos similares a los
grupos anteriores, por el culto a la fuerza (
son unos guapos) v la fetichizacién de las
armas; es el caso de las milicias que han
surgido los dltimos anos en Medellin.

En estos grupos predomina el narcicismo de
las pequenas diferencias. La dindmica del
amigo y el enemigo es una dicotomia que les
permite cohesionarse y fragmentarse con
gran facilidad. Los antiguos compaferos pa-
san a ser sefialados como enemigos, infiltra-
dos, "sapos"o traidores de la causa, enfras-
cindose asi en luchas intestinas donde son
muchas las victimas.

Estos actores sociales que aqui tomamos
como ejemplo son fa muestra mas clara y
extrema de la desestructuracién social y cul-
tural que ha vivido nuestra sociedad, de esa
cultura paisa que tanto se enorgullecieron
los abuelos. Lo paradéjico es que la mayoria
de ellos retomaron precisamente los aspec-
tos mas anticulturales y antiéticos del legado
ancestral.

Para Ana Marfa Jaramillo y Alonso Salazar es
igualmente paradéjico que "el perfodo mis
violento en la historia de la ciudad ha sido
uno de los ms ricos en la expresion de di-
versas subculturas, estilos de vida, lenguajes
y nuevas valoraciones sobre el trabajo, la
vida, la muerte, la familia y la religion". Pero
también podriamos decir que es logico. Al
guebrarse lo univoco surge lo diverso, lo al-
terno, el otro. El hecho de que exista lo otro
aumenta también la agresividad, la descon-
fianza, la confrontacion.

Afortunadamente en la Antioquia de nues-
tros dias, a la vez que prolifera el conflicto
producido por lo diverso, surgen personas,
grupos juveniles, entidades e instituciones
que hacen esfuerzos por incorporar a su dis-
curso v 4 su quehacer la solucion negociada
de los conflictos como una forma de avanzar
positivamente hacia una cultura menos am-
bigua y con mejores fundamentos éticos. ©
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cual-
quier ciudad
del tercer mundo
puede contemplar el
espectdculo de sus calles
atiborradas de caras jévenes.
En Medellin, como en otros cen-
tros urbanos del pafs, estas mareja-
das de jévenes no sélo han atraido la
atencién por su peso dentro de los
"quantums" demogrificos, sino por
ser el sector poblacional que se ha
posicionado invicto como campedn
en toda suerte de "estadisticas in-
faustas", como las que casi a diario
aparecen en agencias estatales y no
estatales, lo que a la vez ha
transmutado el aforismo popular de
"JTuventud divino tesoro" en "juven-
tud alto riesgo".

Los
jévenes

de la ciudad

no sélo han ga-
nado sobradamente
la vertiginosa carrera en-
tre las victimas por actos
violentos(de las aproximadas
45.000 muertes violentas en la ciu-
dad entre 1986 y 1993 unos 36.000
correspondian a menores de 25
afios). También se han convertido
en los plusmarquistas de las catego-
rfas "sub" . A partir de este afio in-
cluso con el incremento en muertes
violentas de menores de 12 afios
empiezan a despuntar las categorifas
"babydoll". Para rematar la pobla-
cién juvenil en una final de fotofi-
nish parece imponerse por mds de
una cabeza en la carrera de obstdcu-
los por la busqueda de un empleo. 2

En esta orilla de turbulencias y con-
traluces, donde habitan las violen-
cias, aiin no se asoma el sol. A pesar
de todo el simbolismo y el incienso
derramado sobre los pactos con ban-
das y sectores de milicias, con el
proposito de recomponer un mode-
lo de convivencia distinto para la
ciudad, el perfil de estos procesos

si-

g u e

siendo bajo y

los logros ma-
gros.

Los pactos entre las bandas
de Villatina se rompieron y re-
viven las guerras y sus vendetas. Lo
mismo ocurre con las del Guayabo
en Itagui, o las de Santa Inés en
Manrique. Las milicias que negocia-
ron su desarme, denuncian la muer-
te de mas de 30 de sus militantes,
desde que se iniciaron los didlogos
de paz. La falta de decisién con la
que el gobierno ha asumido estos
procesos parece contribuir a perpe-
tuar los ciclos de violencia que so-
porta nuestra ciudad.

Modernamente se ha reconocido lo
poco atractivo que son, para el uni-
verso joven, las propuestas de orga-
nizacién, cooptacién o de "modelo
viable de vida" realizadas por los
Estados contempordneos, ya sea
dentro del capitalismo salvaje o en el
socialismo. Sinembargo, las organi-
zaciones que se sittian en la 6rbita de
oposicién moderada o radical a di-
chos Estados tampoco han logrado
cautivar mucho de estos universos
juveniles.

Tanto en el dmbito internacional,
local y nacional, la década de los
ochenta y lo que va corrido de los
noventa, han estado huérfanas de
movimientos juveniles contestata-
rios, como los que recorrieron como
un ciclén los afios sesenta y setenta,
tanto las mecas de la cultura occi-




den-
tal, co-
Mo nuestros

modestos paises
latinoamericanos.

Una de las declaraciones
posteriores al mayo francés

quiza ayude a esclarecer un poco

lo "escurridizo", lo "liso" de los gran-
des flujos juveniles:"La irrupcion de
la filosofia del deseo que tuvo como
trasfondo el mayo francés fue el sig-
nificado de una supervaloracién de
la esfera de la subjetividad en menos-
cabo de lo colectivo... de la divisién
entre los publico y lo privado, don-
de lo colectivo y el llamado al goce,
se entremezclan y se confunden el

uno con el otro".3

Es por ello que formas de organiza-
cién salidas de las penumbras van
tomando los primeros planos, por-
que en estas organizaciones el joven
encuentra un sentido de disfrute que
no encuentra en otras organizacio-
nes normartivas.

Las bandas, que en un principio fue-
ron expresiones marginales del
ghetto, pasan a ser las estrellas en
todas las latitudes. Asf lo constata lo
ocurrido en ciudades norteamerica-
nas como Los Angeles donde "en
1840 los rudos jévenes procedentes
de Irlanda inventaron la banda calle-
jera en la barriada del Bowery. Hoy
los Bloods y los Crips, estimulados
por el comercio del crack, son diez
veces mds temerarios que lo que fue-
ron los Bowery boys, o los dead
rabbits de aquellos dias".*

Fue una mezcla de desesperanza y
desafio lo que catapultd la llamada
banda moderna entre los j6évenes. En
los Angeles, segtin resefia el libro
City of quatz, "la gran recesién de
los 80°s con el desplazamiento de la
industria mayor a los paises asidti-
cos, dejarfa en la inopia la poblacién
no anglosajona, cuyos jévenes se
apertrecharon en los Bloods y los

Crips".

Sobre el caso mexicano algunos au-
tores coinciden en las hipdtesis de

"

que

L as

bandas en

México son pro-

ducto de los 807’s

cuando el suefio del petré-

leo se tornd en pesadilla de la

deuda, lo que condujo a una me-

nor oferta de empleo, y limitada a
personal especializado”(5).

DE LA BANDA .
AL COMBO EN MEDELLIN

Conservando las distancias del caso,
en Medellin las bandas tampoco son
un fenémeno de reciente aparicion.
Crénicas de habitantes de la comuna
nororiental recuerdan que'Por la
década del 50, eran frecuentes los
enfrentamientos a piedra, palo o a
puiio limpio entre las galladas de la
45 la 81, la de los Alamos, etc. Una
de las primeras causas de discordia
fue por posesionarse del derecho al
disfrute de los "charcos" de la 46
donde hoy estdn las bombas de
Campo Valdés, y que eran uno de
los principales lugares de recrea-
cion”.

Posteriormente, el surgimiento de
las primeras bandas legendarias
como Los Prisco en Aranjuez, o Los
Tayson en Castilla coincidieron
ignalmente con una de las mayores
recesiones, cuando a finales de los
70’s y principios de los 80’s se va a
pique el llamado "modelo paisa”, a
punta de autoquiebras y fraudes fi-
nancieros(6).

La banda moderna lega a ser enton-
ces no solo la nodriza que restaura
lazos familiares y espacios de sociali-
zacién entre los olvidados jovenes,
sino que asume dentro de un reno-
vado egofsmo, un cardcter profun-
damente empresarial al servicio, o
bien de la esfera de la distribucién de
drogas como en Los Angeles, o de
los carteles de Tijuana o Medellin.
La banda moderna darfa el toque de
Midas para transformar ese senti-
miento de subestima y de deshere-
dado de las primeras bandas, en un
sentimiento de odio tribal y auto-
destructivo propio de las bandas
modernas.

Pero la banda no serd ni el Alfa ni el
Omega de la delincuencia juve-
nil. As{ las bandas en Mede-
Ilin, con sus audaces incur-
siones y la crueldad de

sus vendetas, des-
plazaron de las
cronicas rojas
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de los noticieros a la "vieja guardia”
de delincuentes menores (escaperos
—o raponeros— , cocheros —el ex-
perto carterista—, cosquillero —los
que distrafan mientras el otro roba-
ba—, caimanes —los estafadores—,
etc) y los legendarios malevos solita-
rios como Riverilla, Calzones, El
mono trejos y otros tantos. No pasa-
ria mucho tiempo para que otras
formas organizativas empezaran a
condenar al San Alejo de la historia
a las bandas de muchos sectores de
la cindad.

A mediados de los 80°s grupos e in-
dividuos salidos del llamado 4mbito

=snarco-estudiantil (de la fraccién
PLA del EPL o de NEG del ELN)
desilusionados por " el conservadu-
rismo" y el "burocratismo" de sus
organizaciones y no muy dispuestos
a acogerse a ninguna disciplina par-
tidaria, deciden iniciar su carrera por
separado como "free lancers" (traba-
jadores independientes) , combinan-
do lo que ellos llamaban el trabajo
de supervivencia econdmica (asaltos
a entidades bancarias y otros golpes
de mano), con un discurso pseudo-
izquierdista dando inicio a los llama-
dos "combos”. Este proceso es llama-
do por algunos de sus excompaifieros
"lumpenrevolucionario”. Estos gru-
pos conservan en lo fundamental el
esquema conspirativo y comparti-
mentado de sus antiguas organiza-
ciones nodrizas, lo que a la postre
resultard una medida bastante técni-
ca, que se imbricard con la dindmica
de especializaciones y profesio-
nalizaciones, que segun estudiosos
de la criminologfa, asumié la delin-
cuencia en Medellin.

Muy pronto estos combos fueron
asimilados al repertorio de las
practicas delincuenciales, como
otras tantas herencias de la
izquierda armada.

Quizds en ninguna
ciudad del pais,
como en Me-
dellin, han
cobrado
tanta




der, se res-
pire un aire de

intranquilidad e

inseguridad.”

La tecnificacién se da en

en El Combo, la otra elec-

ci6én que tiene el olvidado. Alll
tiene el mdgico poder de hacerse
invisible , pues en tanto forma aso-
ciativa casi empresarial, no tiene
dentro de su ethos " la parceria”, o el
apoyo territorial a diferencia de la
banda. Ese caricter poco gregario
que asumen los miembros del com-
bo, trae otras consecuencias , una de
ellas es la disolucién de los lazos
atdvicos normales dentro de la ban-
da y que les merecerd el calificativo
de " subcultura". En el combo ya no
hay interdependencia con el vecin-
dario, las nuevas disputas ya no son
por afirmacién territorial sino una
lucha cerrada por mercados y ganan-
cias, que en el dmbito de la crimina-
lidad de guante de seda, cada vez son
mas jugosas(por el secuestro, la ex-
torsion, la piraterfa terrestre, el robo
de automotores, etc.).

fuer-
za, fe-
némenos
como el vigi-
lantismo territo-
rial ejercido por las
milicias o la llamada
"limpieza social" ejercida
v tanto por particulares como
por organismos de seguridad del

Estado (con capuchas o sin ellas). La

banda y otras asociaciones de jéve-

nes de "alto riesgo", estuvieron y es-

tdn en el'ojo de la tormenta", llegan-

do a convertirse el entorno vital de

estos grupos(barrios, calles, tiendas,
esquinas) en un tridngulo mortal,
vedado a lo publico y bajo la sombra

de la sospecha, de los que ejercen la

"seguridad total". La genial novela de Anthony
I, . 1 Burgues llevada al cine
a coercién y el acoso a estos grupos por Stanley Kubretch:

ha provocado un doble fenémeno :
migracion-tecnificacién. De un lado
la delincuencia menor o plebeya se
desplaza de muchos barrios al cen-
tro de la ciudad. Como lo revelan
estudios recientes, el centro de la
ciudad se ubica como la zona mds
violenta, llegando a duplicar en vic-
timas a-la comuna nororiental y
noroccidental. El centro tiene
una poblacién flotante, no
habitante sino circulan-

te. Es curioso que

en el lugar don-

de se concen-
tra el cen-
tro del

pO_.

"La naranja mecd-
nica" cobra in-
usitada ac-
tualidad

graficando

con frialdad lo penoso e ilusorio que
resulta el concepto de rehabilitacién
social del expandillero, a través de
terapias de choque o formulas obtu-
sas sacadas del conductismo. Porque
el joven tarde o temprano "es arroja-
do a los leones", es decir, a ese mun-
do de hostilidad donde el combo, la
banda o la milicia lo esperan como
una fauce abierta.

En el combo esa jerga colorida y vi-
sual de la banda con la que se llena-
ron cuartillas enteras en textos como
"No nacimos pa’ semilla" o en filmes
como "No futuro" ha sido reempla-
zada por un lenguaje cifrado, pro-
pio del comercio subterfugio

(el cruce,el iniciador, el bo-
deguero, etc.). En el

combo también van
desapareciendo
otras empatias
culturales
propias de

las ban-

das,
como

el fervor
por la musi-
ca. Un ritmo
como el tango, la
salsa, el rock, o el punk




que permitian construir imaginarios
y nostalgias , es reemplazado por
ritmos como el house, el me-
rengue, el hardcore y
otros productos reci-
clables de Ia indus-

tria del disco.

El univer-
SO sim-
bé-

lico
expresa-
doenlos ta-
tuajes, la vesti-
menta, es cambia-
da por el glamour del
hiperconsumo. Por eso el
combo ya no es la familia
para el olvidado, sino la préspe-
ra empresa del emergente.

El combo es una forma de organiza-
cién celulada y anémica, donde cada
"compartimento" cumple su funcién
en la ejecucién del "negocio”. Los
iniciadores que retinen "inteligencia”
e informacion del objetivo, donde
en la mayorfa de los casos participa
un miembro de la fuerza publica,
que han pasado de la venta de armas
a las bandas y de cobrar impuestos a

los
jiba-
riaderos
—puestos de
venta de marihua-
na o bazuco—, a sen-
tirse verdaderos accionis-
tas en el nuevo negocio de los
combos. También estd el grupo
que actiia en primera fila, es decir,
"los que ponen el cuero en el nego-
cio", y por ultimo estd el mundo de
los intermediarios o " cruceros" que
comercializan el botin y que van for-
mando un mosaico casi infinito y
flexible de estafetas, segin el nego-
cio.

En el anonimato y la oscuridad del
combo se cocinan renovadas formas
de egoismo en la banda moderna
que riman perfectamente con el pro-
ceso de " taylorizacion" o especiali-
zacién de la delincuencia. En el com-
bo su integrantes ya no serdn un
mundo con una historia para con-
tar, sino un "puesto” en el nego-

cio. ®

Notas
1. En 1986 el promedio de
edad de las personas
fallecidas se en-
contraban en-

tre los

35 y 45

afios, en el

87 entrelos 25y

los 30, en el 88 de

202 25 y en lo que res-

pecta al 89, el rango de po-

blacién entre los 14 y los 20

afios empezaron a constituir el

70 por ciento de las personas falleci-

das. (Revista colombiana de sicologfa.

Dimensiones sicosociales del adolescente
sicario).

. El sector mas vulnerable en el desempleo es

el de jovenes menores de 20 afios, en los
sectores populares en las cuatro dreas me-
tropolitanas para junio de 1992 el desem-
pleo entre los menores de 20 afios fue del
22 por ciento, mientras Ja tasa de desem-
pleo media a la fecha, era el 11 por ciento.
(contexto macroeconémico. Mercado labo-
ral urbano. Hugo Lépez).

. Tenzer Nicolds. La sociedad despolitizada.
. Dave Mark. City of quartz. 1982. Segin

datos de la policia en esta ciudad existen
unos 70. 000 jévenes negros agrupados en
estas dos bandas, aparte de los "Latinyang"
y los Asian canc”.

. Collin Laura. Estudio sobre las culturas

contemporaneos. Chavos banda transgre-
sién o conformismo”.

. Jaramillo. J. explica ¢l quicbre de este

modelo en "Los funerales de Antio-
quia la grande"”

. Perfil de las victimas de homici-

dios en Medellin (1986-
1993) realizado por la fa-
cultad de derecho de

la Universidad de
Antioquia.




/ 1'rito es condensacidon de
dife-rentes formas culturales y
como tal en él se manifiestan las
perpetuaciones y modificaciones
que sufre la comunidad que lo rea-
liza; de tal manera que un ritual
puede perder su eficacia por no
corresponder a los cambios del
medio en que se practica.

Uno de los matices de las socieda-
des contemporineas es que la reli-
gién ha dejado de ser el centro
simbdlico y pasa a ser uno mads de
los discursos que pretenden pensar
y explicar el mundo. "En efecto,
con la modernidad se produce una
proliferacién de centros simbdli-
cos creadores de sentido: el arte, el
derecho, la politica, la economia [y

el deporte, entre otros]".!

Las expresiones motrices, adquie-
ren otro significado y son relie-
vadas en un universo cultural en el
que el cuerpo,como centro de in-

teraccion con la realidad y como
emisor de simbolos, ha empezado
a ser el foco de las atenciones. Con
las expresiones motrices, me refie-
ro a todo el desbordamiento de
manifestaciones deportivas, re-
creativas, de mantenimiento, de
salud, a esos nuevos usos corpora-
les que desarrollan una cultura so-
matica y facilitan la constitucién de
microgrupos a partir de sentimien-
tos de pertenencia.

El deporte, por antonomasia, tiene
como objeto el cuerpo, de esta ma-
nera se sacraliza el cuerpo, el depor-
te es el ritual que refleja esta condi-
cién de la sociedad actual. Es el ri-
tual que transmite los valores basi-
cos de la cultura y uno de esos va-

7 lores, en la actualidad, es el cuerpo.

Su “redescubrimiento” [del cuer-
po], después de una era milenaria
de puritanismo, bajo el signo de la
3
liberacién fisica y sexual, su omni-
Pl

presencia (... ) en la publicidad, en
la moda, en la cultura de masas —
el culto higiénico, dietético, tera-
péutico, de que se lo rodea, la ob-
sesién de juventud, de elegancia,
de virilidad/feminidad, los cuida-
dos, los regimenes, todos los sacri-
ficios que se le ofrecen, el Mito del
placer que lo envuelve—, todo
prueba hoy que el cuerpo se ha
convertido en objeto de salvacion.
Literalmente, ha sustituido al alma
en esta funcién moral e ideolégica.

(... ) En este largo proceso de

sacralizacién del cuerpo como
valor exponencial, del cuerpo
funcional— es decir, que ya no
es ni "carne", como en la visién
religiosa, ni fuerza laboral, como
en la légica industrial, sino
reconsiderado en su materiali-
dad (o en su idealidad "visible")
como objeto de culto narcisista
o elemento de tictica y de ritual
social—, la belleza y el erotismo



son dos leitmotivs principales. ?

Las actividades fisicas y deportivas
organizadas, con una coherencia
propia, —lo que Pierre Parlebas
llama légica interna®— son, de al-
guna manera, la construccién de
un sistema simbdélico, en la medida
en que se constituyen en un tejido
que significa dentro de un contex-
to determinado. Se establece un
c6digo articulado a una intencidn,
en el que se admiten unos gestos,
se prohiben otros, es repetitivo,
expresivo e instrumental, ofrece
pautas de comportamiento comu-
nitario, crea actitudes, promueve
creencias.

Estas caracteristicas hacen posible,
referirse a una ritualizacién del
cuerpo por medio de las expresio-
nes motrices. "Las pricticas corpo-
rales responden a sistemas de mon-
tajes simbdlicos engendrados por
un hdbito social. La percepcion de

simbolos tanto como su interpre-
tacién estdn sujetas a un determi-
nante social".*

Alli, tras los argumentos de la téc-
nica, el rendimiento, la formacion,
la recreacién y/o la salud se escon-
den razones de otro orden, que
bien podrian corresponder a la ca-
tegorfa de mito. Es decir, bajo es-
tos pretextos subyacen otros textos
como el ideal estético, el suefio de
eterna juventud, la ilusién de la
inmortalidad. Se trata de dotar al
cuerpo de virtudes como la fuerza,
la velocidad, la resistencia, la flexi-
bilidad, el tono muscular, entre
otras, €n un vano intento por eli-
minar su naturaleza efimera. Las
actividades fisicas son el antidoto
contra el efecto del tiempo, existe
una relacién inversamente propor-
cional entre el nimero de flexiones
y el nimero, aparente, de afios.

* Antropologa, licencindn en Educacion Fisico

RUBIELA ARBOLEDA*




Fl rito, de otro lado, soluciona si-
tuaciones complejas y da salida a
problemdticas culturales. Los ri-
tuales son [... ] una serie de dispo-
sitivos evocadores cuyo uso tiene
como fin el suscitar, encauzar y
domesticar las emociones fuertes
como el odio, ¢l afecto, el dolor,
[el temor]. ®

En el caso de Medellin, algunos es-
tudiosos, desde diferentes discipli-
nas, seitalan que en esta ciudad se
ha dado una deconstruccién de la
cultura formal, refiriéndose con
ello a la desaparicién ( que yo pre-
ferirfa llamar transformacién ) de
los valores que hacen la vida digna.
Es decir, que ante las dificultades
que representé el espacio reduci-
do, el apifiamiento en las laderas
de los migrantes de otras regiones,
la imposibilidad de expresar sus
propios acervos culturales y las
pocas condiciones econdémicas
para adquirir vivienda, educacidn,
salud y trabajo se generd una suer-
te de circunstancias en las cuales
los individuos perdieron su identi-
dad cultural.

La cultura nos distancia de la
muerte, la aleja y enmascara otor-
gandole a los individuos el estatu-

to de seres inmortales. En Mede-
llellin la cultura ha perdido esa
efectividad en la medida en que se
ha acentuado la conciencia de la
muerte, de fugacidad, que obliga a
buscar otros mecanismos salvado-
res. El cuerpo, ritualizado en el
deporte, ofrece una opcién de
identificacién y de autocons-
truccién ante la ausencia de opcio-
nes en el medio. En una cultura
donde la identidad estd representa-
da en la territorialidad, el propio
cuerpo constitiye €l terreno mds
cierto e inmediato para el reen-
cuentro.

A esto se suman otros fenémenos
que hacen de ésta una ciudad habi-
tada por el miedo, sin un rostro
que la defina. Sus diferentes pobla-
dores se aglutinan en torno a idea-
les de proteccidn, de reconoci-
miento, de afirmacién del espacio.

Pero, ademds de la alternativa in-
dividual, materializada en la proli-
feracién de centros que ofrecen ac-
tividades motrices, a los que acu-
den desde las gestantes hasta los
gerontes, a través del cuerpo se
manifiesta la busqueda de una nue-
va identidad colectiva. Con los ri-
tuales del cuerpo se intenta recons-

truir un simetria entre el grupo
social y el medio ambiente.

Actividades como: Medellin en pa-
tines, de cerro a cerro, paseo en
bote por el rio Medellin, carrera de
carros de rodillos, caminadas al na-
cimiento del rio Medellin, entre
otras, buscan darle a esta ciudad
una atmodsfera diferente cargada de
"salud", representada en una cultu-
ra somdtica, en unos usos Corpora-
les soportados en un afanoso de-
seo redencidén. Sus diferentes po-
bladores se aglutinan en torno a
ideales de proteccion, de reconoci-
miento, de afirmacién del espacio
por medio del “espacio” individual
que es el cuerpo.

En una ciudad como Medellin el
ritual del deporte corresponde a
sus requerimientos particulares y
podria estarse convirtiendo en un
discurso corporal pertinente a los
sistemas de valores actuales y al
deseo de construccién de cultura.

En otras palabras, ante el asedio de
la muerte se vuelve al cuerpo como
posibilidad de afirmacion y de bis-
queda de la infinitud. Cuando la
cultura ha perdido eficacia en su
afin de prolongar la existencia se
acude al cuerpo, de muchas mane-




ras, como opcion que nos redime
de la desaparicién total.

El cuerpo aqui contiene la parado-
ja de marcar lo perecedero y cons-
tituirse en el retorno a la Eterni-

dad. @

NOTAS
1. SANCHEZ MARTIN, Ricardo. El depor-
te ritualizado y su importancia en la forma-

cién de la identidad. En: Apunts, Barcelo-
na, No. 26 (Dic. 1991); p. 79.

2. BAUDRILLARD, Jean. La sociedad de
consumo. Sus mitos, sus estructuras. Bar-
celona: Plaza y Janés, 1974. p. 185, 189.

(Los subrayados son del autor).

3. PARLEBAS, Pierre. La etnomotricidad:
un enfoque intercultural de las practicas
motrices. Toulouse, Le Mirail, s. f. , s. p.
(Texto mecanogratiado).

4. MAUSS, Marcel. Citado por Ibid.
5. TURNER, op. cit. , p. 53.
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M4s que un recurso para la existen-
cia humana, el trabajo es un genera-

dor de recursos. Las formas para’

desarrollar, promover y apropiarse
de esta capacidad de creacién, es un
asunto intimamente articulado al
entramado cultural e histérico de
una sociedad.

En los albores del capitalismo el
obrero artesano, sabedor de un ofi-
cio producto de su vivencia cultural,
y de la transmisién generacional, fue
" en primera instancia tomado con
todo su potencial por el naciente
capital. Liberado de la condicién de
productor individual en su propio
taller, pasa a ser incorporado al gran
taller capitalista —a la naciente fa-
brica—; con el costo social de des-
aparecer como artesano y pasar a ser
sencillamente un "obrero profesio-
nal" un asalariado, esto es, expropia-
do de toda su capacidad de produ-
cir, a favor del capital.

Posteriormente, el moderno capita-
lismo, el de la revolucion industrial,
el de la produccién mecanizada,
contintia su hazafia. No solo dejo a
la sociedad sin artesanos libres, sino

~ Luciano Sanin - Soledad Betancur

que exterminé su saber, lo parcia-

_lizd, lo superdividié e hizo del hom-

bre en la produccién un apéndice de
la mdquina, un obrero colectivo, o
un "obrero masa" como lo llama

Toni Negri.

La caracteristica del trabajador en-
tonces era el desconocimiento del
proceso global de trabajo. No obs-
tante reconociendo su ser obrero,
actuaron como tal, se identificaron
como expropiados y explotados y
empezaron a construirse, via organi-
zativa, como sujetos sociales.

Pero, la institucionalizacién de estos
procesos organizativos llevaron la
disputa al exclusivo terreno del valor
de la fuerza de trabajo como mer-
cancfa, dejando lo concerniente al
tipo de gestién y contenido del tra-
bajo al arbitrio del capital. En este

proceso se tejieron fuertes lazos de

identidad que se fundamentaban en
la diferenciacién de su condicién de
obrero, colocando a éste en una rela-

cién antagdnica con su patrén, en la

que era muy claro quién se apropia-
ba de los excedentes del trabajo.

Hoy en la época de la revolucién
microelectrénica, el sentido de la
apropiacién de la fuerza de trabajo
se complejiza, ahora el contenido del
trabajo no es sélo la pura y simple
fuerza y capacidad fisica, ahora pare-
ce indispensable "la conquista del
corazédn del obrero", esto es, del tra-
bajo en toda su capacidad de crea-
cién, organizacién y control.

Actualmente, con las nuevas teorfas
administrativas, se impulsan diver-
sos instrumentos con el objetivo de
transformar el antagonismo en ar-
monfa: Grupos de participacion, cir-
culos de calidad. Apropiarse en esen-
cia no sélo de la fuerza fisica del tra-
bajador, sino del trabajo en toda su
dimension creadora. Se impulsa una
vigilancia sobre el desempefio de los
demds companeros afectando los
viejos lazos de solidaridad, a cambio
de unas prebendas que cumplen con
el cometido ideoldgico de trasladar
el antagonismo al mundo de los tra-
bajadores. Deslegitimando asi las
tradicionales relaciones de solidari-
dad construidas en afnos.




Esta nueva forma de apropiacion del
trabajo esta dada por dos fenome-
nos que han variado sustancial-
mente: el contenido y la gestién de
éste.? Se inicia asf la constitucién de
un nuevo perfil de los trabajadores,
con nuevas caracteristicas que se
manifiestan en la forma como se re-
lacionan hoy en el trabajo y la socie-
dad, en las nuevas condiciones de
formacién y capacitacién y sobre
todo en el nuevo rol del trabajador:
controlar el trabajo, organizar los
procesos, introducir el mejoramien-
O CONtinuo y crear Nuevos procesos.

Tenemos pues un profundo cambio
cultural que se manifiesta mads alla de
la fibrica, vedmoslo:

*]as relaciones en el trabajo se vie-
nen estableciendo alrededor de la
constitucién de grupos-equipos que
compiten y se prestan servicios entre
si. Para lograrlo, se impulsa hacia los
trabajadores dos ideas bdsicas: senti-
do de pertenencia a una empresa
(Colgate, Noel, Sofasa) y propiedad
de la empresa (por via de participa-
cién accionaria, 0 como propietarios
de una microempresa que presta ser-
vicios a la empresa matriz). Esto con
el propésito de lograr metas en el
campo de la eficiencia y la calidad.
En el mismo sentido se trabaja para
involucrar a la familia del tabajador
a traves de actividades culturales,
recreativas y educativas.

* Se intenta crear un sistema basado
en la cooperacién del trabajo y la
competencia, donde la negociacién
y la relacién contradictoria trabaja-
dores-empresa se intenta desplazar.
Al respecto afirma Carlos Arturo
Angel, dirigente de la ANDI: "Aho-
ra el marco no es la lucha de clases,
la lucha ahora es entre empresas, €l
derecho del trabajo no es un dere-
cho de clase. No hay una oposicién
esencial de intereses y el papel de
parte y contraparte en una relacién
laboral, refleja apenas antagonismos
circunstanciales que pueden supe-
rarse dentro de la idea moderna de

empresa como comunidad de hom-
bres libres, con objetivos comunes
para satisfacer necesidades al mismo
tiempo que las necesidades comu-

nes".?

Estas ideas y procesos se impulsan
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no sélo en las fabricas, sino también
en otros espacios como la escuela, la
administracién publica y la sociedad
en general.

Los procesos de formacién y capaci-
tacién de la fuerza de trabajo se em-
piezan a adecuar a las necesidades de
un nuevo perfil del trabajador, éste
debe tener la capacidad para mane-
jar procesos informéticos, asumir
varias funciones, controlar e inmno-
var, organizar y administrar el traba-
jo, v sobre todo, con una nueva
mentalidad de cooperacién y mejo-
ramiento.

En esta nueva concepcion del traba-
jador se produce un cambio: De ser
apéndice de la mdquina pasa a con-
trolar, innovar, organizar, adminis-
trar, en dltimas A PRODUCIR
EL TRABAJO. Como hemos afir-
mado, es un cambio fundamental
que sefiala nuevos referentes y espa-
cios de constitucién de la identidad
y cultura de los trabajadores, al tiem-
po que constituye un factor de vital
trascendencia en el conjunto de la
sociedad.

Dos elementos nos llevan a esta afir-
macién; el primero, que el trabajo es
en alguna medida mds calificado y
podr llevar al trabajador a una aper-

tura intelectual y al desarrollo de la

iniciativa y creatividad, porque se le
exige en forma creciente conoci-
mientos mds amplios, una mayor
flexibilidad, cooperacién y responsa-
bilidad. Y el segundo es que las me-
diaciones en el proceso de trabajo
tienden a recomponerse, pasando de
regulaciones y mediaciones discipli-
narfas y verticales, al autocontrol y
relaciones ms directas. La introduc-
cién de circulos de participacién, de
calidad, los grupos de trabajo aso-
ciado (cooperativas-microempre-

sas), v el trabajo informal, sefialan
este elemento, no sélo en la fébrica,
sino fuera de ella.

Queda pues en disputa el control del
trabajo (aunque continde bajo mo-
dalidades de explotacién, y su precio
se determine en el mercado). Iean
Lojkine en su libro "La clase obrera
hoy" sefiala al respecto: "La descen-
tralizacién de las estructuras de deci-
sién, sintoma profundo de la crisis
de las gestiones patronales, es tam-
bién un instrumento particularmen-
te temible para conducir subrep-
ticiamente a los asalariados hacia la
autoexplotacién. Asi mismo, puede
ser una formidable palanca para so-
cavar el poder patronal... si el movi-
miento obrero se inmiscuye".

Tenemos pues otro papel y funcién
del trabajo en la sociedad. Por tanto
un nuevo campo de constitucién de
su identidad y autonomia. La diputa
por el control de la gestién, conteni-
do y efecto del trabajo en la sociedad
y la naturaleza, serd un campo posi-
ble de asumir en la medida en que se
conozca y desarrolle la potencialidad
de las nuevas caracteristicas de los
trabajadores.

Si en la sociedad los trabajadores van
asumiendo con autonomia el nuevo
contenido y gestién del trabajo, y
construyen una idea y forma del tra-
bajo en nuevas relaciones se ird rom-
piendo la enajenacién del trabajo.

"El comportamiento tipico de la figura
obrera ha sido el rechazo al trabajo. .
que ha devenido en vechazo o la cien-
cin. . debe pues desarvollarse la capaci-
And de veapropincion del mando sobre
el trabajo. " Toni Negri*

NOTAS

1. Schuldt, Jurgen. En la bisqueda de nuevas
propuestas para el desarrollo andino. Do-
cumento mimeografiado. Ecuador. 1992.

2. Ver en RE-LECTURAS No 16 "¢Y el mun-
do del trabajo qué:"

3. Revista Andi N° 110, Mayo-junio de 1991.

4. Negri, Toni. Fin de siglo. pag. 73.

* Investigadores IPC.




El Instituto Popular de Capacitacién —IPC—, esta
trabajando afanosamente en la estructuracién del Cen-
tro de Documentacién, buscando con esto ofrecer un
servicio eficiente al usuario investigador-educador.

En este periodo de consolidacién se ha logrado avan-

zar en los siguientes procesos:

A. Definicién de las temdricas centrales del Centro de
Documentacion asi:

- Problemdtica urbano-popular del drea metropolita-
na de Medellin.

- Movimientos sociales y urbanos

- Coyuntura politica

- Derechos humanos;
Fxisten otros temas secundarios como son:

- Juventud

- Violencia urbana

B. Se ha logrado canjes con publicaciones a nivel na-
cional, regional, e internacional. Podemos decir que
hay una buena hemeroteca con revistas especializa-
das en los temas centrales del estudio en el IPC.

C. Se ha avanzado significativamente en el andlisis, ca-
talogacion, clasificacién de la informacidn, lo que

- nos posibilita ofrecer un mejor servicio.

SERVICIOS QUE OFRECE

Referencin: Asesoria en la busqueda y localizacién de
la informacion.

Servicios de civeulacion y préstamo: Suministro de ma-
teriales para consulta interna y externa.
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Préstamo interbibliotecario: Intercambio de informa-
cién con otras unidades de informacidn.

Boletin de adguisiciones: Se distribuye cada mes, con
el fin de mantener informado a los diferentes usuarios
de las novedades bibliograficas, de las Gltimas adquisi-
ciones del Centro de Documentacion.

Compilacion de Bibliografias. Este servicio se ofrecerd
a aquellos usuarios interesados en saber qué posee el
Centro de Documentacién del IPC en alguna de las
temadticas que desarrollamos.

Préximamente iniciaremos un archivo de prensa que
servird de apoyo a las trabajos investigativos-educati-
vos desarrollados por la institucién. Este archivo de
prensa serd mds andlitico que noticioso, pues se busca
depurar la informacién existente.

Para mejorar los servicios afrecidos, y agilizar el anali-
sis de la informacidn, el Centro de Documentacién ésta
iniciando el proceso de sistematizacién. Para ello se
adquirié a través de ACOFI el programa CD ISIS.

La sistematizacién ofrecerd al usuario mayor agilidad
en la busqueda y recuperacién de informacién. Ade-
mas a mediano plazo podremos acceder a otras bases
de datos por medio de redes.

HORARIO DE ATENCION AL PUBLICO
Lunes a Viernes de 8 am - 12m y de 2 pm - 5:45 pm

INSTITUTO
POPULAR DE
CAPACITACION

Tel. 254 70 65, 254 41 15
Fax 254 55 32 A.A. 9690
Medeliin Colombia.

Medellin

Resto del Pais

América Latina USS 15
Otros Paises  USS 20

> 7.000
8.000

Suscripciones en Medellin o el resto de pais, consignar el valor en la cuenta # 1033 - 1598640 de Conavi, Sucursal Villanueva a nombre
de la Corporacion de Promocion Popular 1.P.C. Medellin. Para el exterior consignar a nombre del Banco Cafetero en Medellin,
cuenta # 265 - 09461 - 5 oficina Calle 49 # 50 51. El costo de la suscripcion incluye costos de correo.
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